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 لى الإعجازعمفهىم الصىرة القرآنية ودلالتها 

 

 رويص نورية سالم أبود. إعداد > 
 

 المقدمة:
الحمد لله الذي عمّـ بالقمـ، عمـ الإنساف ما لـ يعمـ، والصلبة والسلبـ عمى مف أوتي      

 جوامع الكمـ سيدنا محمد وعمى آلو وصحبو أجمعيف.
 وبعد...

وز والنفائس، ومف أراد الحصوؿ عمى لآلئو ودرره فعميو فإف القرآف الكريـ بحر زاخر بالكن
أف يغوص في أعماقو، فلآلئو لا تنفد، ودرره لا تنتيي، وىو محيط مترامي الأطراؼ، لا 
تحدّهُ عقوؿ الأفراد ولا الأجياؿ، تمتقي عنده نيايات الفضيمة كميا عمى تباعد ما بيف 

 ديف، أنزلو الله ىدى ورحمة لمعالميف.أطرافيا، بير عقوؿ فرساف البياف، فخروا لله ساج
ومف ثـ كثرت بحوث القرآف، وتنوعت، وتعدّدت مناىجيا وطرقيا، ولايزاؿ ىذا المورد     

 معيناً لا ينضب عمى مر الزمف.
فميس مف الممكف أف يصؿ الباحثوف والدارسوف في محيط القرآف إلى قرار لما يزخر      

لما يتفرد بو مف سمّو الأساليب ومعجز التراكيب، بو مف شتى الأفكار وفنوف القوؿ، و 
فكمما زدتو إمعاناً زادؾ متعة، وكمما أعطيتو مف جيودؾ أعطاؾ مف عذب ثماره ما ينعش 

 نفسؾ، ويوقظ فكرؾ.
ولقد كاف مف نعمة الله عميّ أف ىداني إلى ىذا الحقؿ الذي ىو أخصب حقوؿ      

 المعرفة؛ لأكتب مف ىديو ىذا البحث.
القرآف الكريـ ىو المحور الذي تدور حولو الدراسات العربية، وتستمد منو الأصالة ف     

والوثاقة، فمقد كاف ىو الباعث الأكبر عمى التأليؼ في عموـ المغة والبلبغة، وكاف العمماء 
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يجدوف في خدمة ىذه العموـ خدمة لمقرآف الكريـ، ميجة القموب وقرة العيوف، ولا يمكف أف 
ا الجيد الخطير الماثؿ في ىذا التراث الضخـ دوف أف يحركيـ إليو دافع يقدـ السمؼ ىذ

 مف العقيدة والديف. 
وقد أفدت في بحثي ىذا مف مصادر قديمة مختصة، فضلًب عف فائدة البحث مف      

أضافت ملبمح جديدة إلى ما قرره البلبغيوف والنقاد  –أيضاً  –مراجع حديثة مختصة 
ورة، وقد عممت ىذه المصادر والمراجع عمى نمو البحث واكتمالو القدامى فيما يتصؿ بالص

بالصورة التي خرج بيا، وقبؿ كؿ ذلؾ كاف القرآف الكريـ ىو مصدري الوحيد التمس منو 
 الإشارة والإفادة بما يغني البحث.

ولـ يكف غرضي أف أقؼ عند كؿ صورة في كتاب الله، فذلؾ عمؿ يجب أف تتكتؿ     
المثابرة الصابرة؛ لأنو فوؽ طاقة الإنساف الواحد، ولكف توخيت أبرز مف أجمو الجيود 

 الصور القرآنية.
 وقد اقتضت طبيعة البحث أف يجيء في مبحثيف وخاتمة.     
ني إذ أقوـ بيذا البحث عف الصورة القرآنية ودلالتيا عمى الإعجاز لا أدّعي أني      وا 

نما حسبي أف أحمّؽ مع آيات الله في بمغت فييا ما لـ يبمغو الدارسوف في ىذا المج اؿ، وا 
ممكوتو، أتممّى روائع بيانو، وباىر إعجازه، وألتمس مزيداً مف الفيـ والإدراؾ لآيات القرآف 

 الكريـ.
دراكاً، أصؿ بيما إلى مزيد مف العمـ والعمؿ معاً.       والله أسأؿ أف يجعمو فيماً، وا 

 لمصطمح.المبحث الأول: مفهوم الصورة بين المغة وا
 المطمب الأول : مفهوم الصورة لغة: 

جاء في لساف العرب: الصورة في الشكؿ والجمع صُوَرٌ وصِوَرٌ وصُوْرٌ، وقد صوّره      
 فتصوّر.

 وتصورت الشيء : توىمت صورتو فتصور لي، والتصاوير التماثيؿ.     
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معنى حقيقة  قاؿ ابف الأثير: الصورة ترد في كلبـ العرب عمى ظاىرىا، وعمى      
 (1)الشيء وىيئتو، وعمى معنى صفتو، وصورة الأمر كذا وكذا أي صفتو.

وجاء في القاموس المحيط لمفيروز آبادي أيضاً: الصورة بالضـ الشكؿ، وقد صوّره      
 (2)فتصوّر، وتستعمؿ الصورة بمعنى النوع والصفة.

: الشكؿ، والتمثاؿ في المعجـ الوسيط: الصورة –أيضاً  –وتجد المعنى نفسو      
المجسّـ، وصورة المسألة أو الأمر: صفتيا، والنوع، يقاؿ ىذا الأمر عمى ثلبث صور، 

   3وصورة الشيء: ماىيتو المجردة، وخيالو في الذىف أو العقؿ.
ىذا مف ناحية المعنى المعجمي، أما مف ناحية أصوليا واشتقاقيا فابف فارس في         

قوؿ عنيا: الصاد والواو والراء كممات كثيرة متباينة الأصوؿ، " معجـ مقاييس المغة " ي
 ( 4)وليس ىذا الباب بباب قياس ولا اشتقاؽ.

 (5)يؤيد ىذا ما جاء في" المساف"  ورجؿ صيّر شيّر: أي حسف الصورة والشارة.     

أي أف عيف المفظة وردت واواً وياء بمعنى واحد، وقد وردت صيغة الفعؿ الماضي      
ثي لممادة أجوؼ، عينو في الماضي ألؼ وفي المضارع ياء، ودار في معناه ومدلولو الثلب

إحدى أخوات كاف بمعنى يفيد التحويؿ والتغير، فيقاؿ: " صار الماء ثمجاً " أي تغير مف 
 حالتو السائمة إلى حالة صمبة، وتحوؿ مف شكؿ إلى شكؿ. 

                                                 
 لساف العرب لابف منظور مادة صور. (1)
 القاموس المحيط لمفيروز آبادي مادة صور. (2)
 المعجـ الوسيط، مادة صور. (3)

.مادة صور معجـ مقاييس المغة،    (4)
  

 لساف العرب، مادة صور. (5)
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لفظة الصورة اسـ مصدر مف     ) وميما يكف شأف أصوليا واشتقاقيا، فالمتفؽ عميو أف 
ص، ي، ر ( أو ) صور ( ورد مصدره قياساً بصيغة تصوير، وفعمو يفيد التأثير في 

  (1)الشيء والشيء يتقبؿ التأثير، إذ قيؿ في المغة" وقد صوره فتصور".
 المطمب الثاني : مفهوم الصورة اصطلاحاً:  

ت الأىمية الخاصة في مجاؿ إف مصطمح الصورة يقؼ في طميعة المصطمحات ذا     
 الفف والإبداع، فضلًب عف المكانة التي يتبوؤىا في مجاؿ الأدب.

ولقد حظي ىذا المصطمح بمزيد اىتماـ عند الشعراء والفلبسفة والنقاد، وقد اتسع      
ليشمؿ ليس الفمسفة والأدب فحسب، بؿ العموـ المحضة والمنطؽ وعمـ الجماؿ وغير ذلؾ، 

ف تفاوت ىذا  بيف النقاد والمحدثيف، وتفاوت معو فيـ طبيعة المصطمح وعلبقاتو وا 
 ووظيفتو.

بدأ اختلبؼ النقاد والدارسيف واضحاً في قضية تأصيؿ المصطمح، فانتزعت ىذه      
القضية جزءاً لا يستياف بو مف دراساتيـ لو، ووجدناىـ بيف مدافع عف أصالتو في نقدنا 

ظلًب تراثياً فيو، أو غير آبو لحرفية المصطمح  القديـ، أو متعصب لحداثتو، لا يرى
، وىناؾ (2)الدلالية، حيث يقصر اىتمامو عمى قضاياه ودقائقو التي عنى بيا نقدنا القديـ

 مف وقع في الخمط بيف أصؿ المصطمح وحقؿ تطبيقو.
في التراث البلبغي والنقدي عند  –بيذه الصياغة الحديثة  –وقد لا نجد المصطمح      
، ولكف المشكلبت والقضايا التي يثيرىا المصطمح الحديث ويطرحيا موجودة في العرب

ف اختمفت طريقة العرض والتناوؿ، أو تميزت جوانب التركيز ودرجات  التراث، وا 

                                                 

1)  لساف العرب مادة صور. 
)
 

. 42الصورة الشعرية في النقد العربي الحديث لبشرى موسى ص     
(
2
)  
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، والصورة ليست شيئاً جديداً، فإف الشعر قائـ عمى الصورة مند أف وجد حتى (1)الاىتماـ
.  (2)اليوـ
توضيح العلبقة بيف الصورة والتصوير والتصور في عجالة: ومف المناسب ىنا أف      

تعني الشكؿ، والتمثاؿ المجسـ، وماىية الشيء وخيالو في  –مما سبؽ ذكره  –فالصورة 
 الذىف أو العقؿ، ونوعو وصفتو.

أما التصور فقد جاء في المعجـ الوسيط: تصوّر الشيء تخيمو، واستحضر صورتو      
 (3)في ذىنو.

أ عف الإدراؾ الحسي الذي ىو الأثر النفسي الذي ينشأ مباشرة مف انفعاؿ والتصور ينش
حاسة أو عضو حاس وىو يعني الفيـ أو التعقؿ بواسطة الحواس، وذلؾ كإدراؾ ألواف 

 (4)الأشياء، وأشكاليا، وأحجاميا، وأبعادىا بواسطة البصر.
يبتيا عف وعميو فالتصور إذف ىو: استحضار صور المدركات الحسية عند غ     

 (5)الحواس مف غير تصرؼ فييا بزيادة أو نقص، أو تغيير أو تبديؿ.
فالتصور بمعنى آخر: ىو العلبقة بيف الصورة والتصوير وأداتو الفكر فقط، وأما      

 التصوير فأداتو الفكر و المساف والمغة والريشة والألواف وآلة التصوير وغيرىا.
 (6)الخارج بشكؿ فني. فالتصوير ىو إبراز الصورة إلى     

                                                 
.9الصورة الفنية في التراث النقدي والبلبغي عند العرب، لجابر عصفور ص        

(
1
)  

) .452فف الشعر، لإحساف عباس ص   
2
)    

الوسيط: مادة صور. المعجـ  (
3
)  

:8في النقد الأدبي عبد العزيز عتيؽ ص   (4(  
(
5
) .;8المصدر نفسو ص    

.35التشكيؿ البلبغي لمصورة الفنية في القرآف الكريـ، لمحمد محمود قاسـ، ص   (
6
)  
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تكررت في عشر مواضع  (1)فكممة ) صور ( والتي تعني " شيء كالقرف ينفخ فيو "     
في القرآف الكريـ ىي: الأنعاـ، الكيؼ، طو، المؤمنوف، النمؿ، يس، الزمر، ؽ، الحاقة، 

 (2)النبأ.
 

جاءت ولقد وردت كممة " صورة " في القرآف الكريـ ست مرات بصيغ مختمفة، ف     
ْـ فَأَحْسَفَ صُوَرَكُ ْـ: -عز وجؿ  –بصيغتي الماضي والجمع في قولو  رَكُ وَصَوَّ

(3) .
ْـ :  -تعالى   –وبصيغة الماضي فقط في قولو  رْنَاكُ ّـَ صَوَّ ْـ ثُ وَلَقَدْ خَمَقْنَاكُ

. وبصيغة (4)
                                                 

المعجـ الوسيط مادة صور.  (
1
)  

.96" مف الآية  تِ وَالشَّهَبدَحِ وَهْىَ الْحكَِينُ الْخَجِيرُيَىْمَ يُنفخَُ فيِ الصُّىسِ عَبلِنُ الْغَيْ( سورة الانعاـ :" 7)  

7;لآية ا" مف  وًَُفخَِ فيِ الصُّىسِ فَجَوعَْنَبهُنْ جَوعْبًسورة الكيؼ : "  -  

.322" الآية  يَىْمَ يُنفخَُ فيِ الصُّىسِ وًََحْشُشُ الْوُجْشِهِينَ يىَْهَئِزٍ صُسْقبً. سورة طو : "    

.324" الآية :  فَإِراَ ًُفخَِ فيِ الصُّىسِ فَلاَ أًَسَبةَ ثَيْنَهُنْ يىَْهَئِزٍ وَلاَ يَتَسَآءَلىُىَ: " سورة المؤمنوف  -  

.;:" الآية :  سْضِوَيَىْمَ يُنفخَُ فيِ الصُّىسِ فَفَضِعَ هيَ فيِ السَّوىََادِ وَهيَ فيِ الأسورة النمؿ : "  -  

.72" الآية :  نْ يَنسِلىُىَهِا هُن هِّيَ الأَجذَْاثِ إِلَى سَثِّوًَُفخَِ فيِ الصُّىسِ فَإِرَسورة يس : "  -  

.87" مف الآية  وًَُفخَِ فيِ الصُّىسِ فَصعَقَِ هَي فيِ السَّوىََادِ وَهَي فيِ الأَسْضِسورة الزمر : "   -  

.42" الآية :  وًَُفخَِ فيِ الصُّىسِ رَلِكَ يَىْمُ الىْعَِيذِسورة ؽ : "  -  

.34" الآية :  فَإِراَ ًُفخَِ فيِ الصُّىسِ ًَفْخَخٌ وَاحِذَحٌة : " سورة الحاق -   

.:3" الآية  يَىْمَ يُنفخَُ فيِ الصُّىسِ فَتَؤْتىُىَ أفْىَاجبًسورة النبأ : "  -   
.86سورة غافر مف الآية :   (

3
)  

32سورة الأعراؼ الآية :  
.

(
4
)  
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ْـ فيِ الَأرْحَا المضارع في قولو عز مف قائؿ :  رُكُ ِـ كَيْؼَ يَشَآءُ ىُوَ الَّذِي يُصَوِّ
(1) .

رُ  :  -سبحانو  –وبصيغة اسـ الفاعؿ في قولو  ىُوَ اُلله الْخَالِؽُ الْبَارِئُ الْمُصَوِّ
(2 .)

*  :  -تعالى  –وبصيغة المفرد " صورة " في قولو  ؾَ بِرَبِّؾَ الْكَرِيِـ يَأَيػُّيَا الِإنسَافُ مَا غَرَّ
ؾَ* فيِ أَيِ صُورَةٍ مَّا شَاءَ رَكَّبَؾَ الَّذِي خَمَقَؾَ فَسَوَّاؾَ فَعَدَّلَ 

(3). 
لقد وجدت كممة ) صُورَة ( في رحاب ىذه الصيغ متنفساً، وترسخت أبنيتيا، وتطورت      

معانييا، فاستوت مدلولات مخصوصة ليا جذور في معجـ المغة العربية قبؿ ظيور 
 أىؿ التفسير.الإسلبـ كما ليا إيماءات دينية وفكرية، انعكست بعد ذلؾ عمى 

فإذا نظرت في كتب التفسير، وحدث أنيـ وقفوا عند ىذه الكممة وقفة سريعة مشيريف      
 :               -تعالى  –إلى معناىا بشكؿ عابر، يقوؿ القرطبي في تفسير قولو 

ْـ فَأَحْسَفَ صُوَرَكُ ْـ رَكُ عناىا ، أما ابف كثير فعبّر عف م(4)أي خمقكـ في أحسف صورة  وَصَوَّ
 .(5)بقولو :" أي : فخمقكـ في أحسف الأشكاؿ "

، (6)ويرى الزمخشري: أف الله خمؽ الإنساف عمى ىيئة ميّزتو عف سائر المخموقات     
وعميو فحسف صورة الآدمييف يتسع لما فيو مف جماؿ القواـ وجلبؿ القدر، ولا يدؿ ظاىر 

ضع مف جسمو، وفي الآية عمى الشكؿ في خصيصة مف خصائصو المادية، وفي مو 
طور مف أطوار تكوينو، فصيغة الفعؿ " صور " قد جاءت في أحد مدلولاتيا مطمقاً في 

                                                 

.8سورة آؿ عمراف الآية :   (
1
)  

.46 سورة الحشر الآية :  (
2
)  

.: – 8سورة الانفطار الآيات :   (
3
)  

.599/:3الجامع لأحكاـ القرآف   (
4
)  

.6/324تفسير القرآف العظيـ لابف كثير   (
5
)  

.;:6/3الكشاؼ لمزمخشري   (
6
)  
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ْـ فَأَحْسَفَ  :  -تعالى  –قولو  رَكُ مآءَ بِنَآءً وَصَوَّ ُـ الَأرْضَ قَرَاراً وَالسَّ اُلله الذِي جَعَؿَ لَكُ
فَ الطَّيِّبَاتِ ذَلِكُُـ اللهُ  ْـ وَرَزَقَكُـ مِّ ْـ فَتبََارَؾَ اُلله رَبُّ الْعَالَمِيفَ  صُوَرَكُ رَبُّكُ

(1). 
ّـَ قُمْنَا لِمْمَلَبئِكَةِ  :  -تعالى  –وقد جاء في تفسير قولو       ْـ ثُ رْنَاكُ ّـَ صَوَّ ْـ ثُ وَلَقَدْ خَمَقْنَاكُ

اجِدِيفَ  فَ السَّ ْـ يَكُف مِّ َـ فَسَجَدُواْ إِلاَّ إِبْمِيسَ لَ اسْجُدُواْ لِأدَ
(2). 

فالتصوير يعني إعطاء الشكؿ  (3)خمقنا أباكـ آدـ طيناً غير مصوّر، ثـ صورناه " "
الإنساني المتميز، أي تمايز ىذا المخموؽ المكرـ عمى سائر المخموقات، واتخاد 

 خصوصية ظاىرة.
 فالتصوير إذف يفيد معنى التزييف والتجميؿ أتى بعد الخمؽ الأوؿ مف الطيف.     

ْـ فيِ الَأرْحَاِـ كَيْؼَ يَشَآءُ  :  -تبارؾ وتعالى  –وفي موضع آخر يقوؿ  رُكُ ىُوَ الَّذِي يُصَوِّ

(4). 

وكأف الجنيف في مراحمو الأولى يمثؿ المرحمة الطينية غير المصورة، وفي الآية تأكيد      
برازىا واضحة لمبصر، بعد كوف المخموؽ  إعطاء الصورة البشرية الخاصة بجزيئاتيا، وا 

 .البشري مضغة
وىذه الصور المختمفة المتفاوتة لا تكوف إلا أشكالًا ظاىرة؛ لأف جواىر الناس في      

 (5)أرواحيـ، وقواـ أدميتيـ واحدة مف حيث الخمؽ والمنشأ.
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وكذلؾ فإف مادة " صور " بيف يدي القرآف الكريـ لا تقتصر عمى ما يتعمؽ بالإنساف      
نما وردت في صيغة اسـ الفاعؿ " المصور " لتدؿ عمى صفة الباري عز وجؿ خالقاً  وا 

رُ لَوُ  لمكوف كمو و اسماً مف أسمائو الحسنى جؿ وعلب:  ىُوَ اُلله الْخَالِؽُ الْبَارِئُ الْمُصَوِّ
ُـ  مَوَاتِ وَالَأرْضِ وَىْوَ الْعَزِيزُ الْحَكِي الَأسْماءُ الْحُسْنَى يُسَبِّحُ لَوُ مَا فيِ السَّ

(1). 
ف المفسريف نظروا إلى " الصورة " مف حيث الشكؿ متأثريف ومف الملبحظ أ     

بالمعاجـ، وبالرغـ مف إجماع آراء المفسريف وعمماء المغة عمى أف الصورة ىي الشكؿ إلا 
 –أف القرآف الكريـ لا يفصؿ بيف صورة الإنساف وجوىره، بيف جسده وروحو؛ لأف الله 

وقاتو بالعقؿ والإدراؾ والشعور، خمقو في أحسف تقويـ وميّزه عف باقي مخم –تعالى 
فالإنساف جوىر وصورة، وأف الجوىر ىو الأصؿ في طور خمقو الأوؿ، أما الصورة فتأتي 

  (2)في طور آخر لتنضاؼ إلى الجوىر وتجسده في أحسف تقويـ.
 الصورة قديماً: –أ 

ىناؾ تحديدات لمصورة جاءت في أثناء حديث النقاد القدامى عف طبيعة الشعر      
وماىيتو، وىذه التحديدات تقترب كثيراً مف الدلالات المغوية، وتنأى عف التحديد 
الاصطلبحي النقدي، فالنقاد والبلبغيوف القدامى قد توزع اىتماميـ بيف بلبغة القرآف الكريـ 

ىػ ( أوؿ مف لفت الانتباه إلى الصورة في العمؿ 255ونقد الشعر، وكاف الجاحظ ) ت 
، ومنيا ( 3)ما الشعر صناعة، وضرب مف النّسج، وجنس مف التصوير"الأدبي بقولو: " فإن

ىػ ( عندما قاؿ متحدثاً عف الشعر: " المعاني لمشعر 337أيضاً قوؿ قدامة بف جعفر ) ت 
بمنزلة المادة الموضوعة، والشعر فييا كالصورة، كما يوجد في كؿ صناعة، مف أنو لا بد 

                                                 

.46سورة الحشر الآية :   (
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، وذكر أبو ىلبؿ العسكري ) ت (1)منيا"فييا مف شيء موضوع يقبؿ تأثير الصورة 
ىػ ( الصورة في أثناء حديثو عف أقساـ التشبيو، فجعؿ مف أقسامو: " تشبيو الشيء 395

 . (2)بالشيء صورة، وتشبييو بو لوناً وصورة"
وقد ألحّ عمى الصورة البصرية مف خلبؿ إخراج ما لا يُرى إلى ما يُرى، يقوؿ في     
ذُوهُ وَرَاءَ ظُيُورِىِ ْـفَنَبَ  : –تعالى –قولو

:        -تعالى  –حقيقتو غفموا عنو، وفي قولو  (3)
  َوَلَا تَجْعَؿْ يَدَؾَ مَغْمُولَةً إِلَى عُنُقِؾ

، لا تكونفّ ممسكاً، والاستعارة أبمغ؛ لأف الغؿ (4)
ىػ ( يخطو بفكرة التصوير خطوة 386، لكف الرماني ) (5)مشاىد والإمساؾ غير مشاىد

عد أف التقطيا مف الجاحظ، ثـ طوّرىا بتطبيقيا عمى القرآف الكريـ مف خلبؿ أخرى ب
الاستعارات والتشبييات، وبيذا تتضح معالـ التصوير شيئاً فشيئاً، وتقوـ الصورة البلبغية 
عنده بنقؿ المعنى المجرد إلى الحس العيني، فعمى سبيؿ المثاؿ يتوقؼ الرمّاني عند قولو 

أَنزَلْنَاهُ إِلَيْؾَ لِتُخْرِجَ النَّاسَ مِفَ الظُّمُمَاتِ إِلَى النُّورِ  كِتاَبٌ  :  -تعالى  –
ويفسره عمى  (6)

النحو التالي: " كؿ ما جاء في القرآف مف ذكر ) مف الظممات إلى النور ( فيو مستعار، 
وحقيقتو مف الجيؿ إلى العمـ، والاستعارة أبمغ لما فيو مف البياف بالإخراج إلى ما يدرؾ 

 .(7)الأبصار، وفي موضع آخر يقوؿ: الاستعارة أبمغ للئحالة عمى ما يظير بالحاسةب

                                                 

.87نقد الشعر لقدامة بف جعفر ص   (
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ىػ ( في تحميمو لمصورة عمي كيفية تشكيميا 684وركز حازـ القرطاجني ) ت      
وارتساميا، مف حيث ىي استعادة ذىنية لمدرؾ حسي فيقوؿ: " إف المعاني ىي الصور 

ودة في الأعياف، فكؿ شيء لو وجود خارج الحاصمة في الأذىاف عف الأشياء الموج
الذىف، فإنو إذا أدرؾ حصمت لو صورة في الذىف تطابؽ لما أدرؾ منو، فإذا عبّر عف 
تمؾ الصورة الذىنية الحاصمة عف الإدراؾ، أقاـ المفظ المعبر بو ىيئة تمؾ الصور الذىنية 

 .(1)في إفياـ السامعيف وأذىانيـ"
اني والعسكري وغيرىما لا تنكر، إلا أنيـ لـ يخرجوا عف وبالرغـ مف أف جيود الرم     

نطاؽ التأثر بالتفاسير والمغة والفمسفة، فبقيت دراستيـ محصورة في النظرة الجزئية إلى 
 الصورة والتفاتيـ إلى الشكؿ.

ىػ ( 471وتتضح معالـ الصورة أكثر عند إماـ النقاد عبد القاىر الجرجاني ) ت      
بقوه، مف آرائيـ حوؿ المفظ والمعنى والصياغة، وانشطارىـ إلى فئتيف، الذي استفاد ممف س

 فمـ ينتصر لفئة عمى أخرى بؿ خرج برأي ثالث ىو النظـ.
لقد ربط الجرجاني المفظ بالمعنى مف خلبؿ نظرية النظـ، وأوضح أف الصياغة ىي      

ى، فالصورة عنده في التي تمنح النص جمالو وقيمتو، فميس لمفظة المفردة قيمة بدوف المعن
النظـ والصياغة، فقدـ نظرة جديدة إلى الصورة مف خلبؿ العلبقة التي تربط شكؿ الصورة 
بمعناىا، فالصورة عنده شكؿ ومضموف وصياغة، حيث يقوؿ: " ومعموـ أف سبيؿ الكلبـ 
سبيؿ التصوير والصياغة، وأف سبيؿ المعنى الذي يعبر عنو سبيؿ الشيء الذي يقع 

الصوغ فيو، كالفضة والذىب يصاغ منيما خاتـ أو سوار، فكما أف محالًا إذا التصوير و 
أردت النظر في صوغ الخاتـ وفي جودة العمؿ ورداءتو، أف تنظر إلى الفضة الحاممة 

                                                 

.;3 – :3منياج البمغاء وسراج الأدباء لمقرطاجني ص   (
1
)  
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لتمؾ الصورة، أو الذىب الذي وقع منو ذلؾ العمؿ وتمؾ الصنعة، كذلؾ محاؿ إذا أردت 
 .(1)ـ أف تنظر في مجرد معناه"أف تعرؼ مكاف الفضؿ والمزية في الكلب

براز المعنويات في       ويتحدث الجرجاني عف طبيعة الصورة بأنيا تمثيؿ وقياس وا 
صورة المرئيات يقوؿ: " واعمـ أف قولنا الصورة إنما ىو تمثيؿ وقياس لما نعممو بعقولنا 

 .(2)عمى الذي نراه بأبصارنا "
عجاز " للؤنواع البيانية كالتشبيو والاستعارة ويعرض الجرجاني في كتابو: " دلائؿ الإ     

والكناية، مبيناً أف جماليا لا يرجع إلى حسف ألفاظيا، إنما قيمتيا في كونيا  " صورة 
 .(3)لممعاني "

وعبد القاىر الجرجاني لا يرى في الصورتيف المختمفتيف لمعنى واحد شيئاً واحداً؛ لأف      
نما الاختلبؼ يكوف في ىيئة المعنى في الصورة الأولى ىو نفسو  في الصورة الثانية، وا 

النظـ وتركيب الصورة " ... لأنو لا يُتصوّر أف تكوف صورة المعنى في أحد الكلبميف أو 
 .(4)البيتيف مثؿ صورتو في الآخر البتة ... "

وقد التفت الجرجاني إلى دراسة الصورة الحسية بأنواعيا كالموف والييئة والحركة      
 (5)ت والذوؽ والممس ..والصو 
ولـ يدّع الجرجاني لنفسو السبؽ في إطلبؽ مصطمح الصورة بؿ أشار إلى قدمو      

وحديث الجاحظ عنو، يقوؿ: " وليس العبارة عف ذلؾ بالصورة شيئاً نحف ابتدأناه فينكره 
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منكر، بؿ ىو مستعمؿ مشيور في كلبـ العمماء، ويكفيؾ قوؿ الجاحظ: " إنما الشعر 
 .(1)وضرب مف التصوير "صياغة 

ىػ ( فكاف في مقدمة استخداـ مصطمحات التمثيؿ 538ثـ جاء الزمخشري ) ت      
 والتخييؿ والتصوير.

تعالى: " مثؿ الذيف  –ويقسـ المعاني إلى نوعيف محققة ومتخيمة، فالمحققة كقولو      
ذه الآية تصوير . ففي ى(2)ينفقوف أمواليـ في سبيؿ الله كمثؿ حبة أنبتت سبع سنابؿ "

 .(3)للئضعاؼ كأنيا ماثمة بيف عيني الناظر
مَوَاتِ وَالَأرْضِ  : -تعالى  –أما المعاني المتخيمة كقولو       إِنَّا عَرَضْنَا الَأمَانَةَ عَمَى السَّ

افَ ظَمُوماً جَيُولًا وَالْجِبَاؿِ فَأَبَيْفَ أَفْ يَّحْمِمْنَيَا وَأَشْفَقْفَ مِنْيَا وَحَمَمَيَا الِإنسَافُ إِنَّوُ كَ 
(4) .

 .(5)المقصود بيا تصوير عظـ الأمانة وصعوبة أمرىا وثقؿ محمميا والوفاء بيا "
ويمكف بعد ىذا العرض الموجز القوؿ بأف النقد العربي القديـ لـ يعرّؼ مصطمح      

الصورة بيذه الدقة وىذا الشموؿ الذي عرؼ في النقد الأوروبي وفي النقد العربي 
ف كاف لـ الم عاصر، فيو قد عالج أنماطيا البلبغية مف تشبيو واستعارة وكناية ... إلخ، وا 

 يحاوؿ إقامة وشائج فنية تربط بيف ىذه الأنماط.
فعمماء البلبغة والنقد تنوعت نظرتيـ إلى الصورة تبعاً لتأثرىـ إما بالفمسفة اليونانية،      

ما بالمنطؽ وعمـ الكلبـ، كما سيطر التذوؽ  عمى قسـ ثالث منيـ، لكف نظرة ىؤلاء وا 

                                                 

.:72دلائؿ الإعجاز ص   (
1
)  

.482سورة البقرة الآية :   (
2
)  

.583/  3الكشاؼ   (
3
)  

.94سورة الأحزاب الآية   (
4
)  

.857/  5الكشاؼ   (
5
)  



 (0202)مارس     02لىم الإنسانية                                                         العدد مجلة الع

:;8 
 

 

 

 

بمجموعيا لا تشكؿ نظرية متماسكة، أو تقدـ مفيوماً ناضجاً لمصورة، وظؿ مفيوـ الصورة 
عندىـ محصوراً في إطار التشبييات والمجاز والكنايات مع التزاـ شروط عمود الشعر 

مف الزخارؼ العربي، حينما كانت الصورة تتعمؽ بالشعر، وظموا يعدّوف الصورة نوعاً 
 (1)والمحسنات.

 الصورة حديثاً: –ب 
لقد تبوأت الصورة مكانة ميمة في الأدب والنقد، وتطورت مفيوماً وشكلًب، وأصبح      

التعبير بالصورة مف أبرز ظواىر الأدب عامة والشعر خاصة، واىتـ النقاد المحدثوف 
والتفت آخروف إلييا  بدراستيا، وأولوىا كؿ عناية، فدرسيا بعضيـ مف خلبؿ التراث،

متأثريف بمفاىيـ النقد الغربية، وبعضيـ الآخر جمع في دراستيا بيف النقد القديـ والنقد 
 (2)الحديث.

وقد تنوعت الاتجاىات في دراسة الصورة، إذ تجد كثيراً مف النقاد تأثروا بعمـ النفس،      
لصورة الفنية تركيبة فتناولوا الصورة مف ىذه الوجية، يقوؿ عز الديف إسماعيؿ: " ا

. وىو (3)وجدانية، تنتمي في جوىرىا إلى عالـ الوجداف أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الواقع"
 بتحديده ىذا يكوف قد جرّد الصورة مف المغة ومف عالـ الواقع.

ويقرب مف ىذا التحديد إحساف عباس، فيعرّؼ الصورة بقولو: " ىي تعبير عف نفسية     
بو الصورة التي تتراءى في الأحلبـ، ودراستيا مجتمعة قد تعيف عمى الشاعر، وأنيا تش

 (4)كشؼ معنى أعمؽ مف المعنى الظاىري.

                                                 

) . 47ربي لعمي البطؿ ص ينظر الصورة في الشعر الع 
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ولعؿ ربط الصورة بالوجداف، أوعدّ الوجداف أصؿ الصورة مفيوـ ناقص إذا ما قورف      
بالمفيوـ النقدي المعاصر لمصورة الفنية، ولأف الشعور يبقى شيئاً داخمياً متعمقاً 

سيكولوجية المتمقي مف ناحية، ولأنو مف ناحية أخرى فيو إىماؿ لمواقع والفكر وبعناصر ب
الصورة الأخرى، وىو بيذا يغمب عنصر الوجداف عمى العناصر الأخرى، ولكنو لف 
لا فالصورة تفقد كثيراً مف قيميا الجمالية  يستطيع بأي حاؿ أف يمغي أثر أي منيا، وا 

 (1)والوظيفية.
ارسيف المعاصريف مف ربط الصورة بالنشاط الذىني أو العقمي سواء في ومف الد     

مفيوميا العاـ أـ مفيوميا التفصيمي، ففي مفيوميا العاـ يتبنى عبد القادر الرباعي 
التعريؼ التالي: " أية ىيئة تثيرىا الكممات الشعرية بالذىف، شريطة أف تكوف ىذه الييئة 

لمفيوـ ىو المفيوـ العاـ لمصورة، أما المجاؿ معبرة وموحية في آف ... لكف ىذا ا
التفصيمي لو فيجعؿ الصورة تركيبة عقمية تحدث بالتناسب أو بالمقارنة بيف عنصريف ىما 
في أحياف كثيرة عنصر ظاىري وآخر باطني، وأف جماؿ ذلؾ التناسب أو المقارنة يحدد 

 (2)بدافع وتؤدي قيمة.بعنصريف آخريف ىما: الحافز والقيمة؛ لأف كؿ صورة فنية تنشأ 
مف المجاز والوجوه البلبغية الأخرى فتكوف  –بالمعنى الحديث  –وقد تخمو الصورة      

 (3)عبارات حقيقية الاستعماؿ، ومع ذلؾ فيي تشكؿ صورة دالة عمى خياؿ خصب.
 لمطمب الثالث: وظيفة الصورة في القرآن الكريم:ا

في الأدب بأف ىذه عمادىا الفكر الديني، فيي  تتميز الصورة في القرآف الكريـ عنيا     
ذات ىدؼ موجو، وتتحرؾ ضمف إطار القرآف الكريـ وأىدافو، فلب مجاؿ في الصورة 

                                                 

.54التشكيؿ البلبغي لمصورة الفنية في القرآف الكريـ ص   (
1
)  

.54قرآف الكريـ ص ينظر التشكيؿ البلبغي لمصورة الفنية في ال  (
2
)  

.654النقد الأدبي الحديث لمحمد غنيمي ىلبؿ ص   (
3
)  
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القرآنية لمتوىـ والإغراؽ في إبراز لواعج النفس وىواجسيا كما ىي الحاؿ في الصورة 
 الشعرية.

تمقي؛ لأنيا تثير الشعور الديني بؿ لقد بمغت الصورة القرآنية القمة في التأثير بالم     
والشعور الإنساني معاً، فيي تيز أعماؽ الإنساف لتوقظو عمى حقائؽ الكوف والإنساف 
والحياة، والعالـ الآخر، عف طريؽ المشاىد المعروضة والصور الشاخصة ليبمغ التأثر 

العقؿ والشعور الوجداني مداه، وتتفتح منافذ النفس لاستقباؿ التأثير عبر الفكر والوجداف و 
 معاً.
ويمكف إجماؿ وظائؼ الصورة القرآنية بأربع وظائؼ يتفرع عنيا وظائؼ كثيرة أخرى      

 يصعب حصرىا.
فمف أىـ وظائؼ الصورة في القرآف الكريـ الوظيفة الدينية، وىي التي تميزىا عف     

وحدة وانسجاماً  الصورة في الأدب، وىي تحمؿ فكراً دينياً واضح السمات والمعالـ، يكسبيا
 مع بقية الوظائؼ.

خالؽ كؿ شيء،  –سبحانو  –فالصورة القرآنية تبرز قضية الألوىية، والتعريؼ بالله      
وتبرز آثار الألوىية في مشاىد الطبيعة، والأمثاؿ، والقصص، والحوادث، ومشاىد القيامة، 

لتوحيد وزيؼ عبادة كما تعنى بإبراز آثارىا في الإنساف، وكذلؾ تناقش الصورة قضية ا
 الأوثاف، ومواقؼ القرآف مف أصحاب الديانات السائدة في شبو الجزيرة.

وحتى تحقؽ الصورة القرآنية وظيفتيا الدينية لابد مف أف تقترف بالوظيفة النفسية مف      
ثارة الانفعالات المختمفة مف خوؼ ورجاء وحب وكره  حيث التأثير في النفس الإنسانية، وا 

قداـ و  حجاـ.وا   ا 
والصورة القرآنية لا تيدؼ إلى التأثير في النفوس تأثيراً عابراً كما في الصورة الأدبية،      

لكنيا توضح للئنساف حقائؽ أساسية في حياتو، وتقوـ إضافة إلى ذلؾ بتجميع ىذه 
المؤثرات النفسية ضمف علبقات متوازنة أو وشائج لبناء النفس الإنسانية، وصياغة 



 (0202)مارس     02لىم الإنسانية                                                         العدد مجلة الع

:;; 
 

 

 

 

الفكر الإنساني، فيي تركز في خطابيا عمى النفس والحس معاً، فلب تيمؿ  الإنساف وفؽ
نما  جانباً عمى حساب الجانب الآخر، فيي ليست صورة شكمية خالية مف المضموف، وا 

 تقترب مف طبيعة الإنساف المادية والروحية وما يتفرع منيا مف مشاعر.
سجـ، والذي يمنح الصورة حياتيا ويتـ ذلؾ عف طريؽ البناء المغوي المتناسؽ والمن     

وحركتيا مف خلبؿ ارتباط حروفيا التي تتشكؿ منيا الكممات لتبني بدورىا علبقات ترتسـ 
يقاعيا.  مف بيف معانييا ودلالاتيا وظلبليا الموحية، وأجراس حروفيا وا 

شؼ وىذه الوظيفة الجمالية ترتبط بالوظائؼ الأخرى لتحقيؽ غاية الفكر الإنساني والك     
عف الحقائؽ الدينية والكونية والإنسانية، أما الوظيفة الاجتماعية فقد حرص القرآف عمى أف 
يبحث في كثير مف الأمور والعلبقات الإنسانية طمباً لرقي الإنساف، وحضو عمى التحمي 
بالفضائؿ ومكارـ الأخلبؽ، ولينعكس كؿ ذلؾ عمى المجتمع، فيغدو مجتمعاً نموذجياً لا 

لبقاتو سفاسؼ الأمور، لذا فقد لعبت الصورة دوراً بارزاً في تحقيؽ أىداؼ يعكر صفو ع
القرآف الكريـ لنشر المفاىيـ الاجتماعية للئسلبـ، وتقوية الروابط بيف المسمميف، ودعـ 
تضامنيـ الإسلبمي، وخدمة قضاياىـ، وىذا يعني اىتماـ الإسلبـ بالإنساف ككؿ متكامؿ، 

إلى الطبيعة الإنسانية، فجمعت الصورة القرآنية في وظائفيا وبما يتناسب ونظرة الإسلبـ 
بيف الجانب الديني والجانب الدنيوي، فقد أكدت الآيات القرآنية، والأحاديث النبوية الشريفة 

ْـ  :  -تعالى  –أىمية العمؿ والسعي إلى الرزؽ، قاؿ  وَقُؿِ اعْمَمُواْ فَسَيَرَى اُلله عَمَمَكُ
مِنُوفَ وَرَسُولُوُ وَالْمُؤْ 

 (2). كما أكدت عمى أىمية التزود بالمعرفة والحكمة المتنوعة.(1)
 المبحث الثاني: دلالة الصورة القرآنية عمى الإعجاز:

 المطمب الأول: الصورة التشبيهية:

                                                 

.328سورة التوبة الآية :   (
1
)  

.;7 – 77التشكيؿ البلبغي لمصورة الفنية في القرآف الكريـ   (
2
)  



 (0202)مارس     02لىم الإنسانية                                                         العدد مجلة الع

;22 
 

 

 

 

مف صور البياف الرائعة، تمؾ التي تتخذ مف التشبيو طريقاً دقيقاً مصوّراً، ومعبِّراً عف      
 جدانات، أو تنفعؿ لو المشاعر والأحاسيس.كؿ ما تدركو الو 

والتشبيو في حقيقتو التأثيرية ما ىو إلا لَمْحُ الصمة بيف أمريف مف حيث وقعيما      
النفسي، وبو يوضّح الفناف شعوره نحو شيء ما توضيحاً وجدانياً حتى يحس السامع بما 

 أحس بو المتكمـ، فيو ليس دلالة مجردة ولكنو دلالة فنية.
بو       ولا شؾ في أنو تشبيو الشيء بغيره ييدؼ إلى تقرير المشبَّو في النفس بصورة المشَّ

بو أو بمعناه، وخاصة إذا كاف التشبيو رائعاً جيداً، يدرؾ بو المتفنِّف ما بيف الأشياء مف 
ومف ثـ يثير في النفس مشاعر  (1)صلبت يمكف أف يستعيف بيا في توضيح شعوره،

 لما في تعبيره وتصويره مف جِدة وطرافة معاً. الاستحساف والارتياح
وقد أدرؾ الأدباء منذ قديـ عظـ التشبيو ومنزلتو في التصوير البياني، فيو عندىـ      

 مف الصور التي تراود الخياؿ، وبو تحسف الصورة المراد التعبير عنيا.
الوقوؼ عمى مدى  فبلبغة التشبيو في تحقيؽ ما أريد بو مف التحقيؽ بيف الشيئيف، أو     

التقريب بينيما، إذ أنو كمما كاف التشبيو محققاً لمغرض الذي اجتُمب مف أجمو كاف أبمغ 
بداع.  وأعمى، ويزيده بلبغة ما فيو مف طرافة وا 

لى أي حد      ذا كاف الأمر كذلؾ فإلى أي مدى وصمت بلبغة التشبيو في القرآف؟ وا  وا 
 ىذا التشبيو؟ أثرت الصورة البلبغية القرآنية مف خلبؿ

إف التشبييات في القرآف لـ تقؼ عند مجرد تسجيؿ وجوه الشبو المادية بيف الأشياء،      
بؿ تجاوزتيا إلى المماثمة النفسية، وتعمقتيا حتى أضفت عمييا حياة شاخصة وحركة 
متجددة، فانقمب المعنى الذىني إلى ىيئة أو حركة، وتجسّمت الحالة النفسية في لوحة أو 

، وليس ىذا فحسب، بؿ يبرز جماؿ التشبيو القرآني ما فيو مف إبداع في العرض، مشيد

                                                 

.369ينظر مف بلبغة القرآف لأحمد بدوي ص    (
1
)  
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وجماؿ في التنسيؽ، وروعة في النظـ والتأليؼ، وجرس في الألفاظ يدؿ عمى صورة 
 (1)معانييا.
إف القرآف الكريـ استمد عناصر تشبيياتو مف الطبيعة سواء أكانت حيواناً أـ نباتاً أـ      

ت الطبيعة باقية ما بقيت الحياة يممسيا الإنساف ويشاىدىا ويتفاعؿ معيا، جماداً، ومادام
فالتشبييات القرآنية خالدة؛ لأنيا مستمدة مف البيئة، ومؤثرة في العواطؼ الإنسانية تأثيراً 

 قوياً ترغيباً أو ترىيباً.
مُواْ التَّوْرَ  : -تعالى  –فمثاؿ الحيواف قولو       ْـ يَحْمِمُوىَا كَمَثَؿِ مَثَؿُ الَّذِيفَ حُمِّ ّـَ لَ اةَ ثُ

الْحِمَارِ يَحْمِؿَ أَسْفَاراً 
بجامع استصحاب النافع مع التعب الشديد في استصحابو،  (2)

 وعدـ الانتفاع بو بأبمغ نافع.
وَالْقَمَرُ قَدَّرْنَاهُ مَنَازِؿَ حَتَّى عَادَ كَالْعُرْجُوفِ :  -تعالى  –ومثاؿ النبات قولو      

دِي ِـالْقَ 
(3). 
بَاؿِ  : –تعالى  –ومثاؿ الجماد قولو       ِِ ْـ فيِ مَوْجٍ كَالجْ وَىْيَ تَجْرِي بِيِ

بجامع  (4)
 تعالى. –الضخامة والارتفاع مما يؤذف بالخطر والغرؽ واليلبؾ لولا عناية الله 

، ويمح والاستقصاء، فتراه يصؼ، ويقيد (5)وتمتاز التشبييات القرآنية بالدقة والتحديد     
اذة، مؤثرة في  عمى الفكرة لغرض توضيحيا، حتى تصبح الصورة دقيقة واضحة أخَّ

ْـ حُمُرٌ مُّسْتَنفَرَةٌ*  :  –تعالى  –العواطؼ، مثؿ قولو  ْـ عَفِ التَّذْكِرَةِ مُعْرِضِيفَ * كَأَنَّيُ فَمَالَيُ

                                                 

.67 – 65التواب، ص الصورة الأدبية في القرآف الكريـ لصلبح الديف عبد   (
1
)  

. 7سورة الجمعة الآية :   (
2
)  

.:5سورة يس الآية :   (
3
)  

.64سورة ىود الآية :   (
4
)  

376مف بلبغة القرآف ص   (
5
)  
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تْ مِف قَسْوَرَةٍ  فَرَّ
إعراض الكافريف عف الحؽ،  فالقرآف الكريـ عندما أراد أف يرسـ صورة (1)

ومدى نُفرتيـ وكراىيتيـ ليذا الديف العظيـ شبييـ بالحُمُر التي ىي رمز لمجيالة والغباوة، 
وأنيا خائفة، ملؤ الذعر نفسيا، وسيطر عمى مشاعرىا، فيي ىائمة في الصحراء عمى 

راً، وجييا، وضاعؼ مف خوفيا أف أسداً ىصوراً يلبحقيا لمقضاء عمييا، فازدادت فرا
 (2)بجامع شدة الفرار والنّفرة، والغرض منو التصوير الدقيؽ لإعراض الكافريف عف ديف الله.

وكذلؾ تمتاز التشبييات القرآنية بالدقة في اختيار الألفاظ الموحية المؤثرة في العواطؼ  -
صَفاً كَأَنَّيُـ بُنْيَافٌ  إِفَّ اَلله يُحِبُّ الَّذِيفَ يُقَاتِمُوفَ فيِ سَبِيِموِ  –تعالى  –الإنسانية. قاؿ 

  .(3)مَّرْصُوصٌ 
فقد شُبو المقاتموف المتحدوف بالبنياف المرصوص بجامع قوة الالتحاـ، والاتحاد في      

القموب والمشاعر والأىداؼ والغايات النبيمة لا مجرد الاتحاد الشكمي الخارجي، والتعبير 
   (4)صاؿ.بالبنياف المرصوص يوحي بشدة التماسؾ وقوة الات

ومف مميزات التشبييات القرآنية أف يشبو شيء واحد بأمريف أو بأكثر لمحاً لمصمة التي  -
بيف التشبيو الأوؿ والثاني، تأكيداً لمفكرة، وتثبيتاً ليا في الذىف، وذلؾ كتشبيو حيرة 
 المنافقيف وقمقيـ بحالة إنساف أوقد مصباحاً في ليؿ مظمـ، فأنار امامو السبيؿ، وسرعاف

:  -تعالى  –كما في قولو  (5)ما انطفأ ىذا المصباح، فصار يسير في ظلبـ وحيرة وفزع
  ْـ ْـ كَمَثَؿِ الذِي اسْتَوْقَدَ نَاراً فَمَمَّا أَضَاءَتْ مَا حَوْلَوُ ذَىَبَ اُلله بِنُورِىِ مَثَمُيُ

(6). 
                                                 

. 73 – ;6سورة المدثر الآيات   (
1
)  

.:35البلبغة التطبيقية لمحمد الجربي ص   (
2
)  

.6سورة الصؼ : الآية :   (
3
)  

.;35البلبغة التطبيقية ص   (
4
)  

.378ينظر مف بلبغة القرآف ص   (
5
)  

.38سورة البقرة : الآية :   (
6
)  
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 –ؿ قولو إف التشبيو مف الفنوف التصويرية التي تصور المشبو وتوضحو وتبرزه، مث -
 .(1)وَلَوُ الْجَوَارِ المنُشَأَتُ فيِ الْبَحْرِ كَالَأعْلَبِـ  :  -تعالى 
فقد شبو الجوار المنشأت وىي السفف الضخمة المرفوعات الشراع بالأعلبـ، وىو مف      

المشترؾ المفظي؛ لإطلبقو عمى الجبؿ الطويؿ الموحي بالعظمة والضخامة، ويتناوؿ أيضاً 
تُرفع عالية خفاقة موحية بالجماؿ والبيجة والحرية والسرور، فالعظمة والجماؿ الراية التي 

 مف ايحاءات الأعلبـ، وىي موجودة في السفف الضخمة.
والقيمة الفنية ليذا التشبيو القرآني تصوير المشبو تصويراً دقيقاً، إظياراً لقدرة الله في      

اء ترغيباً في نعمتو، وترىيباً مف تسخير الأجساـ العظاـ في أعظـ ما يكوف مف الم
 (2)نقمتو.
إِنَّمَا مَثَؿُ الْحَيَاةِ الدُّنْيَا كَمَاءٍ  :  -تعالى  –ومف صور التشبيو ما جاء في قولو      

ُـ حَتَّى إِذَا أَ  ا يَأْكُؿُ النَّاسُ وَالأنَْعَا مَاءِ فَاخْتَمَطَ بِوِ نَبَاتُ الَأرْضِ مِمَّ خَذَتِ أَنزَلْنَاهُ مِفَ السَّ
ْـ قَادِرُوفَ عَمَيْيَا أَتاَىَا أَمْرُنَا لَيْلًب أَوْ نَيَاراً  يَّنَتْ وَظَفَّ أىََمُيَا أَنَّيُ فَجَعَمْنَاىَا الَأرْضُ زُخْرُفَيَا وَازَّ

ؿُ الْآيَاتِ لِقَوٍْـ يَتَفَكَّرُوفَ  ْـ تَغْفَ بِالَأمْسِ كَذَلػِؾَ نُفَصِّ حَصِيداً كَأَف لَّ
(3). 

فاتنة،  (4)فالمشبو في الآية الكريمة حاؿ الدنيا في إقباليا عمى الإنساف في زي حسناء     
فاتنة، واغتراره بابتسامتيا الخادعة وطلبئيا الكاذب، وما يعقب ذلؾ مف زواؿ نعيميا، 

 ومحو بيجتيا ونضارتيا وفنائيا.

                                                 

.44سورة الرحمف : الآية :   (
1
)  

.437الصناعتيف ص   (
2
)  

.46سورة يونس : الآية :   (
3
)  

.597/  4الكشاؼ   (
4
)  
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خضرتو، والمشبو بو : حاؿ النبات يغديو الماء فيخضر وتنضر صورتو، وتزداد      
وتبتسـ وزىرتو، ثـ لا يمبث أف تنطفئ ىذه النضرة، وتذبؿ ىذه الزىرة، ويتحوؿ النبات 

 النضر البييج إلى ىشيـ وحصيد كأف لـ يكف.
والغرض مف التشبيو : تحقير حاؿ الدنيا، وتعظيـ حاؿ الآخرة؛ لأف الدنيا لعب وليو      

 (1)ا جرت بو العادة.وزينة وتفاخر، وىنا أخرج ما لـ تجربو العادة إلى م
يقوؿ ابف الاثير : شبيت حاؿ الدنيا في سرعة زواليا و انقراض نعيميا بعد الإقباؿ      

بحاؿ نبات الأرض في جفافو وذىابو حطاماً بعد ما التؼّ وتكاثؼ وزيّف الأرض، وذاؾ 
 (2)تشبيو صورة بصورة، وىو مف أبدع ما يجيء في بابو.

 : (3)ويقوؿ الطاىر بف عاشور     
المثؿ : الحالة الماثمة عمى ىيئة خاصة، وىو أيضاً الصفة الغربية العجيبة، والتشبيو ىنا 
حالة مركبة بحالة مركبة، عبر عف ذلؾ بمفظ المثؿ الذي شاع في التشبيو المركب، وىذا 

 مف التشبيو البديع الذي تضمف عدة تشبييات مفرقة.
وتعمؽ الشباب بنضارة الحياة، وطموحيـ وآماليـ شبو ابتداء أطوار الحياة منذ الصبا  أولًا:

حيائو الأرض، وما يؤممو الناس مف زخرؼ الأرض ونضارتيا،  بحاؿ نزوؿ المطر وا 
 بجامع التعمؽ بالمستقبؿ، وما يترقب مف حصوؿ الآماؿ.

شبيت بوارؽ المأموؿ وسعادة الحياة وبيجتيا بسرعة ظيور النبات بعد المطر  وثانياً:
 بالنبات بجامع شدة التعمؽ لظيور بوارؽ الشيء المأموؿ. وزخرفتو الأرض

                                                 

.377البلبغة التطبيقية ص   (
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شبيت معالي الأمور مف نعـ الحياة بالنبات الذي يأكمو ويقتاتو الناس بجامع عمو  وثالثاً:
 القدر.
شبيت سفاسؼ الأمور التي يتعمؽ بيا بعض الضعفاء مف لذائذ الحياة بالنباتات  ورابعاً:

 ارة وانحطاط اليمـ.التي تأكميا الحيوانات بجامع الحق
شبو الناس الذيف يتعمقوف بتمؾ السفاسؼ مف الأمور التافية بالأنعاـ، بجامع  وخامساً:

 عدـ الإدراؾ والتمييز.
شبو بموغ الانتفاع بخيرات الدنيا إلى تمامو ونيايتو وتكاثر أصنافو، وانيماؾ  وسادساً:

 يوجد زواؿ وفناء بعدىا، شبيت الناس في تناولو، وتعمقيـ بيذه الحياة لعب وليو فقط، ولا
ىذه الصورة بغانية تزينت، وحسناء لبست جميع أنواع الزينة، وفتنت بجماليا وزينتيا، 

 بجامع مطمؽ الافتتاف في كؿ.
شبيت سرعة زواليا بعد البيجة والكماؿ بالزرع المحصود الذي فقد سائر الحياة،  وسابعاً:

عد النضارة والبيجة والكماؿ، وواضح أف ىذا بجامع سرعة اليلبؾ بعد الحياة والفناء ب
التشبيو الرائع مف خصائص التشبييات القرآنية، لما امتاز بو مف النظـ البديع، والتفصيؿ 

 (1)الشامؿ، والدقة، والاستقصاء، واختيار الألفاظ الموحية المعبرة المؤثرة.
ْـ  مَّثَؿُ :  -تعالى  –ومف ىذه الصور التشبييية أيضاً قولو       الَّذِيفَ كَفَرُواْ بِرَبػػِّيػِ

اَ كسَبُواْ عَمَى شَيْءٍ ذَلِؾَ  يػاَحُ فيِ يَوٍْـ عَاصِؼٍ لَاِ يقْدِرُوفَ مِمَّ ْـ كَرَمَادٍ اشْتَدَّتْ بِوِ الرِّ أعَْمَالُيُ
لَبؿُ الْبَعِيدُ   .(2)ىُوَ الضَّ

وقد طيرتو الريح فقد شبيت صورة أعماؿ الكفار وقد أحبطيا الكفر بصورة الرماد،      
العاصؼ، وبددتو، وجعمتو ىباء منثوراً، وذلؾ لبنائيا عمى غير أساس مف معرفة الله، 

                                                 

.379 – 378. والبلبغة التطبيقية ص  364 – 363/  33ينظر التحرير والتنوير   (
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والإيماف بو، ولذلؾ أحبطت وذىبت ىباء منثوراً. فالغرض مف التشبيو: تقرير المشبو، 
ثبات صورتو في ذىف السامع، فأكد التشبيو، وقرر في النفوس أف أعماؿ الكفار لا نفع  وا 

، مما جعمنا ننفر منيا، وتشمئز نفوسنا مف ملبحظتيا، وتممكتنا الرىبة مف اتخاذ فييا
مسمكيـ طريقاً، واستطاع ىذا التشبيو أف يخرج ما لا تقع عميو الحاسة إلى ما تقع عميو 

فجسد الأمور العقمية في صورة محسوسة مشاىدة لكؿ ذي بصر وعقؿ، يملؤ  (1)الحاسة،
تفاع بما عممت في الدنيا فلب يرى لو ثواباً، كما لا يقدر عمى نفس الكافر باليأس مف الان

شيء مف الرماد المتطاير في الريح العاصؼ لتفرقو، وتبدد ذراتو في الأجواء، وليس أدؿ 
عمى ضياع تمؾ الأعماؿ في الآخرة وعدـ الثواب عمييا مف تشبيييا بالرماد المتطاير، 

 مجاؿ لمشؾ فييا وىي صورة رماد عصفت وىي مف قبيؿ التشبيو بأنسب صورة مشاىدة لا
  (2)بو الريح فصار مبدداً لا نفع فيو ولا أثر لو.

وىكذا نجد النسؽ القرآني وىو أبداً حافؿ بالقوة، والفف، والإبداع، والاختيار المناسب      
لكؿ جزئية مف جزئيات التشبيو، بالإضافة إلى أف صور ىذا التشبيو الرائع منتزعة مف 

المسايرة لنظاـ الكوف، والموافقة لطباع الناس، كما أنيا كميا صور شممت مظاىر  الحقائؽ
ىذا الكوف بأسره، بما فيو مف إنساف وحيواف ونبات وجماد، وشممت المظاىر والظواىر 

 (3)الطبيعية الأخرى.
ولا بد ىنا مف التنبيو عمى أف أغراض الصورة التشبييية كثيرة لا تنحصر فيما ذكر،      

مكف أف تدرؾ بالذوؽ والفكر، ولا ننسى أف الغرض الرئيسي ىو ما يحدثو التشبيو وي

                                                 

.436ينظر الصناعتيف ص   (
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فتتفاعؿ معو فيروقيا ويؤنسيا، ويبقى الغرض الديني عمى رأس كؿ ىذه الأغراض في 
 الصورة التشبييية القرآنية.

 المطمب الثاني: الصورة الاستعارية:
مى سبيؿ الاستعارة، وىي تمؾ التي مف الصور الرائعة في البياف القرآني ما جاء ع     

تعبّر عف الغرض في تصوير بارع، بمفظ قميؿ، لو أثر في نفس السامع مف غير إطالة ولا 
 إطناب.
وللبستعارة تركيب يحمؿ عمى تخيّؿ صورة جديدة، وروعتيا فيما تضمنتو مف تشبيو      

الذي يعبّر عف تأثرنا  خفي مستور، وترى في الاستعارة خطوة أبعد مف التشبيو في التخيؿ،
بمظاىر الحياة والأحياء تعبيراً حافلًب بمختمؼ المشاعر والأحاسيس، وما ذاؾ إلا لأنيا مف 
ذلؾ النوع الموحي الذي يجعؿ القارئ أو السامع يحس بالمعنى أكمؿ إحساس وأوفاه، 
اً، وتصّور المنظر لمعيف، وتنقؿ الصوت للؤذف، وتجعؿ الأمر المعنوي ممموساً مُحَسّ 

ويؤكد ذلؾ عبد القاىر الجرجاني عند كلبمو عف فضؿ الاستعارة، وأثرىا كوسيمة مف 
حيث ذكر أنيا : أمدُّ ميداناً، وأشدّ إفتناناً، وأكثر جرياناً،  (1)وسائؿ التصوير البياني

حساناً، وأوسع سعة، وأبعد غوراً، وأذىب نجداً في الصناعة وغوراً مف أف  وأعجب حسناً وا 
 (2)يا وشُعوبيا، وتُحصر فنونيا وضروبيا.تُجمع شعب

ومف خصائصيا التي تُذكر بيا، وىي عنواف مناقبيا أنيا تعطيؾ الكثير مف المعاني      
باليسير مف المفظ، حتى تُخرج مف الصدفة الواحدة عِدّة مف الدرر، وتجني مف الغصف 

 (3)الواحد أنواعاً مف الثمر.
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ذا كاف الأقدموف عندما تحد      ثوا عف الاستعارة في القرآف قد اقتصروا عمى ذكر وا 
أنواعيا، فإنؾ تممس مف خلبؿ تحميؿ الرماني للآيات الواردة عمى سبيؿ الاستعارة مدى 
وقوفو عمى قوة الإعجاز في القرآف، حيث استجمع الصورة القرآنية في ذىنو متنبياً دائماً 

ات، ومشيراً إلى فضؿ التعبير القرآني إلى ذلؾ الأثر النفسي المنبعث مف تمؾ الآيات البين
عمى مختمؼ التعبيرات الأخرى، مستعيناً في ذلؾ بالموازنة بيف ىذه الصور البيانية، 

 (1)وحقائقيا المجردة.
فَاصْدَعْ بِمَا تُؤْمَرُ وَأعَْرِضْ  :  -تعالى  –مف ىذه الآيات المصّورة بالاستعارة قولو      

عَفِ الْمُشْرِكِيفَ 
يقتو : فبمّغ ما تؤمر بو، والاستعارة أبمغ مف الحقيقة؛ لأف الصدع حق (2)

بالأمر لابد لو مف تأثير كتأثير صَدْع الزجاجة، والتبميغ قد يصعب حتى لا يكوف لو تأثير 
فيصير بمنزلة ما لـ يقع، والمعنى الذي يجمعيما الإيصاؿ، إلا أف الإيصاؿ الذي لو تأثير 

 (3)كصدع الزجاجة أبمغ.
كَذَّبَتْ ثَمُودُ وَعَادٌ بِالْقَارِعَةِ* فَأَمَّا ثَمُودُ فَأُىْمِكُواْ  في سورة الحاقة :  –تعالى  –وقولو      

بِالطَّاغِيَةِ * وَأَمَّا عَادٌ فَأُىْمِكُواْ بِرِيحٍ صَرْصَرٍ عَاتِيَةٍ 
" حقيقة : شديدة، والعتو أبمغ منو؛  (4)

وعيا مف صورة تنقؿ إلى الحس دويّ الرياح وزمجرتيا وما أر  (5)لأف العتو شدة فييا تمرد "
 سبع لياؿ وثمانية أياـ حسوماً.
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إِذَا أُلْقُواْ فِييَا سَمِعُواْ لَيَا شَيِيقاً وَىْيَ تفَُورُ  في شأف النار وأىميا :  –تعالى  –وقولو      
كشييؽ الباكي، والاستعارة أبمغ شييقاً حقيقتو : صوتاً فظيعاً  .(1)* تَكَادُ تَمَيَّزُ مِفَ الْغَيْظِ 

: مف شدة منو وأوجز، والمعنى الجامع بينيما : قُبْح الصوت. ) تميّز مف الغيظ ( حقيقتو
الغمياف بالاتقاد، والاستعارة أبمغ منو؛ لأف مقدار شدة الغيظ عمى النفس محسوس مدرَؾ 

اـ في و إلى شدة انتق: شدة في النفس تدعإليو مف شدة الانتقاـ، فقد أجمَعمدى ما يدعو 
 (2)وأكبر الوعظ، وأدؿ دليؿ عمى سعة القدرة، وموقع الحكمة وفي ذاؾ أعظـ الزجر ،الفعؿ
و يا لو مف مشيد مروّع، تضرب لو القموب، وتقشعر ليولو الجمود : جينـ فيو حية      

حتى لتكاد  متحركة، يمقى إلييا الذيف كفروا فتتمقاىـ بشييؽ، وىي تفور، يملؤ نفسيا الغيظ
 جوانبيا تنفجر مف الحقد عمى ىؤلاء المكذبيف.

يا لو مف تشخيص يخمع الحياة، ويجسميا عمى ما ليس مف شأنو الحياة المجسمة      
نو لفف في القرآف كثير الورود فيما يعرضو مف  مف الأشياء والمعاني والحالات النفسية، وا 

 (3)مف الحياة في الأشياء.الصور، ويبمغ مف الجماؿ مستوى رفيعاً بما يبث 
ذِكْرُ  :  -تعالى  –مف صور الاستعارة الجميمة ما جاء في سورة مريـ مف قولو      

رَحْمَتِ رَبِّؾَ عَبْدَهُ زَكَرِيَّاءَ * اذْ نَادَى رَبَّوُ نِدَاءً خَفِيّاً * قَاؿَ رَبِّ إِنّيِ وَىَفَ الْعَظُْـ مِنّيِ 
ْـ أَكُف بِدُعَائِؾَ رَبِّ شَقِيّاً وَاشْتَعَؿَ الرَّأْسُ شَيْباً  وَلَ

(4). 
" أصؿ الاشتعاؿ لمنار، وىو في ىذا الموضع أبمغ وحقيقتو كثرة شيب الرأس، إلا أف الكثرة 
لما كانت تتزايد تزايداً سريعاً، صارت في الانتشار والإسراع كاشتعاؿ النار، ولو موقع في 
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وىذا لوف  (1)اراً لا يُتلبفى كاشتعاؿ النار "البلبغة عجيب، وذلؾ أنو انتشر في الرأس انتش
مف التخييؿ بديع يتمثؿ في تمؾ الحركة الممنوحة لما مف شأنو السكوف، فحركة الاشتعاؿ 
ىنا تُخيّؿُ لمشيب في الرأس حركة كحركة اشتعاؿ النار في اليشيـ، وىي حركة معبرة 

 ومصورة معاً، فييا حياة وفييا جماؿ.
ذا كاف تصوير       ىذه الآيات قد جاوز الحد في الروعة والإبداع كسائر تصوير وا 

القرآف، فإف ىذا يذكرنا بأف الجماؿ ليس وحده فيما فييا مف استعارات لطيفة، بؿ وبما فييا 
حكاـ التأليؼ، ووضع كؿ كممة، بؿ كؿ  –أيضاً  – مف دقة النظـ، وبراعة التنسيؽ، وا 

 حرؼ في مكانو الذي لا يُرتَضى سواه.
مف لطائؼ ىذه الآية أنو كأنو قاؿ : إني وىنت العظاـ منّي، فترؾ ذكر البدف وذكر و     

العظاـ، إرادة لقصد شموؿ الوىف لمعظاـ ودخولو فييا، وترؾ جمع العظاـ، واكتفى بإفراد 
العظـ، فقاؿ : " إني وىف العظـ مني " وكأنو قاؿ : قد شِخْت، فإف الشيخوخة دالة عمى 

أس؛ لأنيا ىي السبب في ذلؾ لا محالة، فترؾ الحقيقة وىي قولو ضعؼ البدف، وشيب الر 
أشيب، أو شاب رأسي، لما عمـ أف المجاز أحسف مف الحقيقة، وأكثر دخولًا في البلبغة 
منيا، ومف ثـ أسند الاشتعاؿ إلى الرأس لإفادة شموؿ الاشتعاؿ بجميع الرأس، بخلبؼ ما 

 (2)ا المعنى بحاؿ.لو قاؿ : اشتعؿ شيب رأسي، فإنو لا يؤدي ىذ
:  -تعالى  –قولو  -ومف لطيؼ الاستعارات وبديعيا ىذه الصورة القرآنية الرائعة :      

  َبْحِ إِذَا تَنَفَّس وَالصُّ
التي تطمؽ العناف لمخياؿ ليسبح في ىذه الحياة البديعة الوديعة،  (3)

الأحياء عمى وجو وفي ىذا الصبح الذي يتنفس فتتنفس معو الحياة، ويدبّ النشاط في 
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.86 – 85الصورة الأدبية في القرآف الكريـ ص   (
2
)  

. :3سورة التكوير الآية :   (
3
)  
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الأرض والسماء، والصبح مشيد مألوؼ متكرر في حياة الناس، ولكنيا آيات الله البينات 
وروائعو المحكمات، ما مست جامداً إلا نبض بالحياة، ولا عرضت مألوفاً إلا بدأ جديداً 
خلبباً، وتمؾ قدرة قادرة ومعجزة ساحرة كسائر معجزات الحياة، ما أعجب الصبح عندما 

 (1)تي بو التصوير القرآني حياً نابضاً، وكأف لـ تشيده مف قبؿ عيناف!يأ
 –وأختـ ىذا العرض لبعض الصور القرآنية التي أتت عمى سبيؿ الاستعارة بقولو      

يَاةِ الدُّ   : –سبحانو  َِ ْـ زَىْرَةَ الحْ نْيُ ْـ وَلَا تَمُدَّفَّ عَيْنَيْؾَ إِلىَ مَا مَتَّعْنَا بِوِ أَزْوَاجاً مِّ نْيَا * لِنَفْتِنَيُ
فِيوِ وَرِزْؽُ رَبِّؾَ خَيْرٌ وَأَبْقَى 

ولنتأمؿ إلى استعارة مدّ العيف لإحراز محاسف الدنيا،  (2)
والشغؼ بحبيا، والتيالؾ في جمع حطاميا، والشّح بما ظفر بو منيا، وبيف المد لمعيف، 

تعالى  –سة، وىكذا قولو وىذه الأشياء مف الملبءمة والتناسب ما لا يخفى عمى أىؿ الكيا
–  :  يَاةِ الدُّنْيَا َِ دراؾ  زَىْرَةَ الحْ فاستعار الزىرة لما يظير مف زينة الدنيا ورونقيا وا 

 لذاتيا، كالزىر إذا تفتّح وأعجبت نضارتو وحسف بيجتو.
آيات تتجمى دوماً بإتقانيا و إحكاميا، وتبير  –أبداً  –وىكذا آيات الله البينات      

 (3)حسف عرضيا، وجماؿ اتساقيا، وبديع تصويرىا.وتسحر ب
وما قصدت استقصاء صور ىذا النوع مف التصوير، ثـ تدوينيا جميعاً بجانب غيرىا      

نما ىي نماذج يدؿ  مف ألواف التصوير، فإف الأمر أكبر وأعظـ مف أف يُحصى ويدوف؛ وا 
ني مف تفرّد بخصائصو التي قميميا عمى كثيرىا لأصِؿ مف ورائيا إلى ما في التعبير القرآ

يمتاز بيا عف غيره مف فنوف التعبير، وليذا لـ ألجأ إلى التقسيمات المتعددة ليذا الموف 
 مف التصوير ولا لغيره، فيذه كميا موجودة في مختمؼ الكتب البلبغية.

                                                 

.87ورة الأدبية في القرآف الكريـ ص الص  (
1
)  

. 352 – ;34سورة طو الآيتاف   (
2
)  

.89الصورة الأدبية في القرآف الكريـ ص   (
3
)  
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 المطمب الثالث: الصورة الكنائية:
الأدبية المطيفة التي لا يصؿ الكناية طريقة مف طرائؽ البلبغة، وىي مف الصور      

إلييا إلا مف لطؼ طبعو، وصفت قريحتو، وليا مف أسباب البلبغة في ميداف التصوير 
 –الأدبي ما يجعميا دائمة الإشراؽ واضحة المعالـ، دقيقة التعبير والتصوير، كما أنيا 

 تظير المعاني في صورة المحَسّات. –كغيرىا مف الصور الأدبية الرائعة 
ذا كاف عبد القاىر الجرجاني قد بيّف المراد بالكناية بقولو " أف يريد المتكمـ إثبات و       ا 

معنى مف المعاني فلب يذكره بالمفظ الموضوع لو في المغة، ولكف يجيء إلى معنى ىو 
 (1)تاليو وردفو في الوجود، فيومئ بو إليو ويجعمو دليلًب عميو ".

أبمغ مف الحقيقة، وذلؾ حيث  –مف حيث التعبير  –فقد بيف لنا أيضاً أف الكناية      
 (2)يقوؿ : " قد أجمع الجميع عمى أف الكناية أبمغ مف الإفصاح ".

والقرآف الكريـ وقد حشدت آياتو بالصور الأدبية الرائعة، لـ يخؿُ مف ىذه الصور      
 الكنائية، بؿ وكما عرفناه أبداً : النموذج الأعمى والمثاؿ الفريد لكؿ بياف.

فالصورة الكنائية في القرآف الكريـ تمتاز بحسف التصوير، وقوة التأثير، وروعة      
التعبير إلى جانب الإيجاز المطيؼ العجيب، وفييا مف المطائؼ والأسرار ما لا يصؿ إلى 
مكنونيا إلا مف تذوؽ حلبوة القرآف، وكاف مف أرباب الفصاحة والبياف، وىي آية دالة عمى 

 لؾ أساطيف البياف.إعجازه، شيد بذ
وتمتاز أيضاً بنظميا البديع، وتأليفيا الفريد، فمعناىا لا يؤدى بغير لفظيا، ولفظيا لا      

يصمح إلا لمعناىا، حتى لتكاد تصعب التفرقة بينيما، فلب يدري أييما التابع؟ وأييما 
 (1)المتبوع؟ وىي مف ىذه الناحية تعدّ مف مظاىر الإعجاز في القرآف.

                                                 

.88دلائؿ الإعجاز ص   (
1
)  

.92المصدر نفسو ص   (
2
)  
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قوـ الكناية القرآنية بنصيبيا كاملًب في أداء المعاني وتصويرىا خير أداء، وأدؽ وت     
تصوير، وىي حيناً راسمة مصورة موحية، وحيناً مؤدبة ميذبة، تتجنب ما تنفر الأذف مف 

 (2)سماعو، وحيناً موجزة تنقؿ المعنى وافياً في لفظ قميؿ.
وَلَا تَجْعَؿْ يَدَؾَ مَغْمُولَةً إِلىَ :  -لى تعا –قولو  –فمف الكناية المصوّرة الموحية      

عُنُقِؾَ وَلَا تَبْسُطْيَا كُؿَّ الْبَسْطِ فَتقَْعُدَ مَمُوماً مَّحْسُوراً 
فالتعبير عف البخؿ باليد المغمولة  (3)

إلى العنؽ، فيو تصوير محسوس ليذه الخمة المذمومة في صورة قوية بغيضة منفّرة، فيذه 
إلى العنؽ لا تستطيع أف تمتد، والقرآف بذلؾ يرسـ صورة البخيؿ الذي لا اليد التي غُمّت 

تستطيع يده أف تمتد بإنفاؽ ولا عطية، كما أف التعبير ببسطيا كؿ البسط يصور لؾ 
صورة ىذا المبذر الذي لا يُبقي مف مالو عمى شيء، كيذا الذي يبسط يده، فلب يُبقي بيا 

 (4)ؿ المعنى قوياً مؤثراً.شيء، وىكذا استطاعت الكناية أف تنق
يَأَيػػُّيَا الذِيفَ آمَنُواْ اذْكُرُواْ نِعْمَةَ اِلله  :  -تعالى  -ومف ىذه الصور الكنائية قولو      

ْـ تَرَوْىَا وَكَافَ اُلله بِمَا تَعْمَمُوفَ  ْـ جُنُودٌ فَأَرْسَمْنَا عَمَيْيِـ رِيحاً وَجُنُوداً لَّ ْـ إِذْ جَاءَتْكُ صِيراً * بَ  عَمَيْكُ
ذْ زَاغَتِ الَأبْصَارُ وَبَمَغَتِ الْقُمُوبُ الْحَنَاجِرَ وَتَظُنُّ  ْـ وَاِ  ْـ وَمِفْ أَسْفَؿَ مِنكُ ف فَوْقِكُ وفَ إِذْ جَاءُوكُـ مِّ

 .(5)بِالِله الظُّنُونَا* ىُنَالِؾَ ابْتُمِىَ الْمُؤْمِنُوفَ وَزُلػػْزِلُواْ زِلْزَالًا شَدِيداً 

                                                                                                                         

.98التشكيؿ البلبغي لمصورة الفنية في القرآف الكريـ ص   (
1
)  

) .;8الصورة الأدبية في القرآف الكريـ ص  
2
)  

.;4سورة الإسراء الآية :   (
3
)  

.395ينظر مف بلبغة القرآف ص   (
4
)  

.33 – ;سورة الأحزاب الآيات   (
5
)  
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سامع ليذه الآيات ليقؼ بسمعو وبصره، بؿ وبكافة حواسو ومشاعره عمى فالتالي أو ال     
مقدار الكرب العظيـ الذي كاف عميو المؤمنوف وقتداؾ، وجنود الأعداء قد أخذوا عمييـ كؿ 

 سبيؿ، وضاقت بالمؤمنيف الحيؿ، وانسدت أماميـ الفُرج.
ة أو مضمرة مف فأيةُ حركة نفسية أو حسية مف حركات اليزيمة، وأي سمة ظاىر      

سمات الموقؼ، لـ يبرزىا ىذا الشريط الدقيؽ المتحرؾ، المساوؽ في حركتو لحركة 
الموقؼ كمو، وىو يعبر عف شدة اليوؿ والفزع الذي حاؽ بالمؤمنيف وقد أحسوا باليزيمة 
الساحقة، وىا ىـ أولاء الأعداء يأتوف المؤمنيف مف كؿ مكاف، وىا ىي ذي الأبصار زائغة 

 (1)ائقة، وقد زُلزؿ المؤمنوف زلزالًا شديداً.والنفوس ض
ْـ  :  -تعالى  –ومف الكنايات الميذبة قولو       ْـ أَنَّى شِئْتُ ْـ فَأْتُواْ حَرْثَكُ ْـ حَرْثٌ لَّكُ نِسَاؤُكُ


فَ الْغَائِ  :  -سبحانو  –وقولو  (2) نكُـ مِّ ف كُنتُـ مَّرْضَى أَوْ عَمَى سَفَرٍ أَوْ جَا أَحَدٌ مِّ طِ وَاِ 

ْـ تَجِدُواْ مَاءً فَتيََمَّمُواْ صَعِيداً طَيِّباً  ُـ النِّسَاءَ فَمَ أَوْ لَامَسْتُ
(3). 

 وىكذا كنى الله بالإتياف والملبمسة تكنية فييا كؿ التيذيب والأدب والتعميـ.     
مف صور الكناية ما يُعدؿ فييا عف الحقيقة لا لقبحيا وثقميا عمى  –أيضاً  –وىناؾ 
والطباع ولكف إلى ما ىو آنس لمنفس، وأوقع في الحس، وأدخؿ في الإعجاب  الأسماع

 والإعجاز.
مف ذلؾ تمؾ الآيات التي تصور بعض ما أعده الله مف نعيـ مقيـ لمصالحيف مف      

ْـ وَلَا جَافٌّ  عباده في جنات الخمد :  ْـ يَطْمِثْيُفَّ إِنسٌ قَبْمَيُ فِييِفَّ قَاصِرَاتُ الطَّرْؼِ لَ
(1)  

وَفُرُشٍ مَّرْفُوعَةٍ 
 (3)فإف ىذا كناية عف النساء. (2)

                                                 

.92الصورة الأدبية في القرآف الكريـ ص   (
1
)  

.443سورة البقرة مف الآية :   (
2
)  

.9سورة المائدة مف الآية   (
3
)  
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 فالقرآف الكريـ أعطى لمكناية قيمتيا ومدلوليا ومنحيا وظيفتيا ومكانتيا الفكرية.     
وليس اليدؼ ىنا إحصاء الصور الكنائية الواردة، في القرآف الكريـ، بؿ كشؼ النقاب      

رآف الكريـ، لموقوؼ عمى بعض أسرار الإعجاز، وكذلؾ عف بلبغة الصورة الكنائية في الق
كشؼ أثرىا وبعض فوائدىا وسر جماليا وعظمتيا في القرآف الكريـ، والذي نود أف نؤكده 
أف الكناية مف وسائؿ التصوير في الأسموب القرآني، وأنيا قد تبمغ ما لا يبمغو التشبيو أو 

 في أبيى معانييا. الاستعارة في التصوير والإيحاء فتعطينا الصورة
 الخـــاتـمــة:

الحمد لله رب العالميف، بكؿ ما تفضؿ بو عمينا مف العمـ والمعرفة واليداية إلى صراطو 
المستقيـ، والصلبة والسلبـ عمى مف كاف خمقو القرآف، وجرى عمى لسانو جوامع الكمـ 

 وروائع البياف وبعد:
ـ الصورة القرآنية ودلالتيا عمى لقد قمت في ىذا البحث بدراسة موجزة لمفيو      

الإعجاز، فأدركت أنو فوؽ طاقة بني الإنساف، وأنو فيو مف روعة التعبير، وجماؿ 
التصوير، وألواف الأدب والتيذيب، ما لا يستقؿ بو بياف، ولا يدركو إلا مف تذوؽ حلبوة 

اً رقيقاً، القرآف، وأنو ينطوي تحتو لطائؼ وأسرار لا يصؿ إلى مكنونيا إلا مف منح ذوق
يدرؾ ما احتجب خمؼ الأستار مف الأسرار، ومف ىنا تظير عظمة التشكيؿ البلبغي في 
القرآف الكريـ، ويتضح جمالو الخلّبب، وحسنو الفتاّف، وتأثيره الذي لا يدانيو تأثير، وأنو 

 آية مف آيات إعجازه الكبرى.

                                                                                                                         

.77سورة الرحمف الآية :   (
1
)  

.58ية : سورة الواقعة الآ  (
2
)  

.93الصورة الأدبية في القرآف الكريـ ص   (
3
)  
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، وقد استخمصت النتائج وقد توصمت بيذا العمؿ العممي المتواضع إلى ىذه المرحمة     
 الآتية:

إف مفيوـ الصورة الفنية في الأدب والنقد العربي لا يمكف أف يكتمؿ إلا إذا أخذت في  -
 الاعتبار ظواىر التصوير في القرآف الكريـ وملبحمو وخصائصو.

إف الصورة القرآنية متميزة متفردة، وأنيا ليست عمى منواؿ واحد فيي متنوعة وأىدافيا  -
 ، ومصادر التصوير في القرآف الكريـ أكثر مف أف تحصر.متعددة

إف الصورة القرآنية موظفة لتقريب الحقائؽ الدينية، والترغيب في المبادئ الأخلبقية،  -
 والاستمالة لمحؽ، والتبغيض في الباطؿ، والتحذير مف غرور الدنيا والإعداد للآخرة.

ي بالغرض البلبغي لتحقيؽ الإعجاز تعتمد الصورة القرآنية عمى تلبحـ الغرض الدين -
في التصوير القرآني، وأنيا ىي النموذج الأعمى في التشكيؿ التي يجب أف تحذو حذوىا 

 نماذج الإبداع الأخرى.
وأختـ بالقوؿ : إف عمينا أف نمتفت إلى رسالة القرآف السامية بقدر ما نمتفت إلى أسموبو 

ة و الكنائية ... إلى غير ذلؾ مف الصور التي الحكيـ، وأف الصورة التشبييية أو الاستعاري
تواردت في البياف العربي، لكؿ منيا خصوصيتيا في تصويره، وتآزرىا التعبيري المحكـ 

أَفَلَب يَتَدَبَّرُوفَ الْقُرْآفَ وَلَوْ كَافَ مِفْ عِندِ غَيْرِ اِلله  مع طبيعة السياؽ الذي وردت فيو : 
 (. 81) سورة النساء الآية :  كَثِيراً لَوَجَدُواْ فِيوِ اخْتِلَبفاً 

 وآخر دعوانا أف الحمد لله رب العالميف...
 المصادر والمراجع:

 القرآف الكريـ برواية قالوف عف نافع المدني.
أسرار البلبغة، عبد القاىر بف عبد الرحمف الجرجاني، تعميؽ: محمود محمد شاكر،  – 1

 دار المدني، جدة.
 ـ.1997، محمد رمضاف الجربي، منشورات جامعة ناصر، ليبيا، البلبغة التطبيقية – 2
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