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 عند الشاعر بلاغة الخطاب الشعري ومكوناتو 
 عبد المولى البغدادي رحمو الله تعالى

                  إعداد: د. خالد رمضان الجربوع
    أ. صلاح الدين عبد القادر أبو غالية 
 أ. عمي إبراىيم عمي بن محسن
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 الممخص:

تطكر الخطاب الشعرم في ىذا العصر كتنكع ككثرت طرقو كذلؾ بما استكعبو مف 
فات المعاصرة كالانفتاح الكاسع عمى العالـ ككذلؾ مف أصناؼ العمكـ كذخائر الثقا

الفمسفة، التي تبحث في الأسس التي تقكـ عمييا بلاغة الكلاـ كاقتبس الشعراء كثيرا 
مما سجمتو الأمـ القديمة مف أصكؿ البياف كأنكاع البديع، كما في كتاب )ديكاف 

بلاغتو، مما جعمو يزدىر ازدىارا كاسعا الذم اعتنى بفصاحة الكلاـ ك  الإنشاء(
ككبيرا، كما ازدىرت المناظرات كخاصة بيف الأحزاب السياسية كالدينية، فقد اتسع 
نقؿ الآداب العالمية  ككؿ ما اتصؿ بيا مف عقكد كعيكد ككصايا كتكقيعات، 
يحرصكف فييا عمى بلاغة القكؿ كالتفنف في انتقاء  الأفكار كالمعاني، ككذلؾ 

ر الرسائؿ الإخكانية؛ فتناكؿ كثير مف الكتاب الأغراض التي كانت خاصة ازدىا
بالشعر مف مدح كىجاء كعتاب كاعتدار كاستعطاؼ، كأصبحت ىذه الرسائؿ تمؿ 
عكاطفيـ كأىكاءىـ، كانبرل قسـ منيـ إلى كتابة رسائؿ أدبية تتناكؿ النفس الإنسانية 

 كعكاطفيا كسمككيا.
في شيد ازدىارا كبيرا الذم كتبت مكضكعاتو الفمسفة كما أف الشعر العممي كالفمس

 بأسمكب أدبي راؽ. 
                                                 

 العمكـ قصر الأخيار.      كمية الآداب ك محاضر ب 
  كمية الآداب كالعمكـ مسلاتو .محاضر 
  كمية الآداب كالعمكـ مسلاتو .محاضر 



( م2023هارس ) 22لوم الإنسانية                                                  العذد هجلة الع

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

426 

 

Abstract: 

The evolution of poetic discourse in this era and the diversity 
and diversity of its methods, as absorbed by contemporary 
cultures and wide openness to the world, as well as by the 
varieties of science and the munitions of philosophy, which 
examine the foundations of speech and quote the poets from 
many of the origins of the ancient nations of the manifestation 
and the types of prowess, as in the book The Creation Office, 
which has taken care of the eloquence and eloquence of 
speech, which has made it flourish widely and greatly. 
Debates have also flourished, especially between political and 
religious parties. The transmission of universal morals and all 
the decades, covenants, commandments and signatures they 
have contacted has expanded. Many writers dealt with poetry-
specific purposes of praise, satire, chastisement, conviction 
and sympathy, and these letters became encompassing their 
emotions and vibes, and a section of them proceeded to write 
literary letters addressing human souls, emotions and 
behaviour. 
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Scientific and philosophical poetry also witnessed a great 
prosperity whose subjects were written philosophy in a refined 
literary manner. 

 المقدمة:
الشعر الخطابي  في العصر الحديث، بمغ منزلة كبيرة، كشأكا عظيما، ففي كؿ    

فف بمغ المراد، فاستخدمو الشعراءفي كؿ المناسبات كالمحافؿ الحربية كالاجتماعية 
كالدينية، فكاف ليـ دكر في رفع مكانة مف ينتمكف إليو، يتكمـ باسميـ، كيكثؽ 

لمشعر أثر مثؿ أثر السلاح،كمما كاف قكيا كاف أكثر  مآثرىـ، كيرفع مكانتيـ، فكاف
أثرا، فكمما كاف لمشاعر نفس قكية، كعاطفة متماسكة، كاف متفكقا؛ لأف ميمة 
الشاعر تحريؾ أعماؽ الإنساف، بما يمازجو بيف الصكرة كالصكت، فيظير جكىره 

، كمف ىنا تظير  الخبرة الذم يجعمؾ في حالة ىياـ شعرم تستكم فيو اليقظة كالنكـ
النفسية لمشاعر، أم أف يككف الشاعر لو دراية كعمـ بميكؿ سامعيو كمتمقيي فنو، 
فيصيغ الألفاظ كالعبارات كالصكر كالأخيمة التي تؤثر فييـ كتؤدم الغرض، كىذا ما 
يميز الشاعر الجيد، فيعطي لمتجربةذاتيتيا كركحيا، فيصبح ما يكتبو الشاعر قطعة 

 مف الذات.
ة الشعرية المبدعة لا يحظى بيا غير المكىكب في حاؿ لقائو مع فكأف رسـ الصكر 

مًمٍتى القصيدة فيذبتيا كنقٌحتيا بإلقاء ما  المتمقي، يقكؿ أبك ىلاؿ العسكرم: ) فإذا عى
غثٌ مف أبياتيا، كالاقتصار عمى ما حسف كفخـ بإبداؿ حرؼ منيا بآخر أجكد منو 

يبة أف مف يقكـ بالتغيير كالزيادة ، بينما يرل ابف قت1حتى تستكم أجزاؤىا .....(
كالحذؼ ىك متكمؼ، فقاؿ: ) المتكمؼ ىك الذم قكٌـ شعره بالثقاؼ، كنقحو بطكؿ 
التفتيش، كأعاد فيو النظر بعد النظر(. كأما ابف رشيؽ القيركاني فمو رأم آخر، 

                                                 

العسكرم؛ الصناعتيف الكتابة كالشعر، تحقيؽ: عمي محمد البجاكم، كمحمد أبك الفضؿ إبراىيـ، 1
   139ـ ص1998المكتبة العصرية بيركت 



( م2023هارس ) 22لوم الإنسانية                                                  العذد هجلة الع

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

428 

 

فقاؿ:)كلا يككف الشاعر حاذقا مجكدا حتى يتفقد شعره، كيعيد فيو نظره، فيسقط 
كيثبت جيده، كيككف سمحا بالركيؾ منو، مطٌرحا لو، راغبا عنو، فإف بيتا  رديئو،

كيقكؿ الشاعر الصافي النجفي: ) أما الصنعة  1جيدا يقاكـ ألؼ ردمء ...(
كالأسمكب كاختيار الألفاظ، فتمؾ أمكر يجب عمى الشاعر أف يفكر فييا بعد انتيائو 

خراج رغباتو، كتك ميؿ شكاياتو، كعندئذ يعمد مف شرح ىكاجسو، كبث كساكسو، كا 
إلى إصلاح كممة، أك تحسيف أسمكب، أك إبداؿ لفظةبأحسف منيا كأكقع في السمع؛ 
بشرط ألا يخؿ ذلؾ الإبداؿ كالإصلاح المفظي ببنياف تمؾ اليكاجس الطبيعية التي 

. فعممية التيذيب كالصقؿ تضفي عمى القصيدة 2جاءت مرسمة متدفقة أثناء النظـ(
 يا.سمتيا كجاذبيت

 
 الحديث عن الخطاب وبلاغتو ومكوناتو

 الخطاب:
بىبي  في المغة: -أولا غير أىك عىظيـ، كقيؿ: ىك سى أٍفي أىك الأىمٍري صى طٍبي الشَّ )خطب( الخى

طٍبه يىسير،  ، كخى طٍبه جميؿه ؟ كتقكؿ: ىذا خى طٍبيؾ؟ أىم: ما أىمريؾى الأىمٍر، يقاؿ: ما خى
: الأمر الذم تىقىع فيو  المخا طٍبي طبة كالشأف كالحاؿ، كمنو قكليـ: جؿ الخطب، كالخى

 . 3أم: عظـ الأمر
إف الخطاب يقكـ عمى الجمع  بيف طرفيف: الأكؿ: المتكمـ، كالثاني: المتمقي  

لمخطاب، كبيف الأكؿ كالثاني رابطة، ألا كىي المغة، ىدفيا إرساؿ رسالة إلى ذىف 
مييز يقع بيف سائر المتمقي، كيختمؼ محتكل الرسالة مف خطاب إلى آخر.  كالت

الخطابات، كيككف في المحتكل كاليدؼ؛ فيناؾ خطاب سياسي، كخطاب ديني، 
                                                 

دابو كنقده، تحقيؽ محمد محي الديف عبد الحميد، دار ابف رشيؽ؛ العمدة في محاسف الشعر كآ1
 1/200الرشاد الدار البيضاء  

 ـ2014أبريؿ  27عمكاف السمماف،الشاعر الناقد كظاىرة الحذؼ كالتعديؿ بغداد ص )المقدمة( 2
 360/ 1ينظر لساف العرب  مادة خطب    3
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كخطاب أدبي، كخطاب عممي. كما ييمنا ىنا الخطاب الأدبي؛ لأنو مكضكع بحثنا، 
كالخطاب الأدبي يتميز عف غيره مف الخطابات في عدة نقاط، تكفؿ لو خصكصية 

ديده عملان سيلان ليس فيو تعقيد، كذلؾ أف منتج في الماىية، كاستقلالان يجعؿ مف تح
الخطاب أعطى لنفسو تعاملا معينا مع الكتابة كالمغة، مف خلاؿ التعبير كجماؿ 

 .1الأسمكب، كىما ركناف لا يمكف للأديب أف يتنازؿ عنيما
الخطاب ىك تداكؿ الكلاـ بيف طرفيف أك أكثر، يتـ عف  في الاصطلاح: -ثانيا  

ة لغكيو، كىذا المعنى نجده عند التيانكم عندما عرؼ الخطاب طريقو تبادؿ رسال
، كيقكؿ أبك البقاء الكفكم: الخطاب ىك: 2بقكلو:)تكجيو الكلاـ نحك الغير للإفياـ(

)المفظ المتكاضع عميو، المقصكد بو إفياـ مف ىك متييئ لفيمو، احترز بالمفظ عف 
فاظ الميممة، كالمقصكد الحركات المفيمة بالمكاضعة، كبالتكاضع عميو عف الأل

. كالخطاب 3بالإفياـ تركو كلاما لـ يقصد بو إفياـ المستمع؛ فإنو لا يسمى خطابا (
كؿ كلاـ متمفظ بو، يندرج تحت أنظمة المغة العربية، كالقكانيف المنظمة ليا،   أيضا:

فيك كؿ كلاـ خرج لكي يندرج تحت السياؽ الاجتماعي. فالخطاب إذنا يقكـ بميمة 
رسالة، كعمى ىذا فالنص الأدبي يككف خطابان.كمف ثـ يمكننا القكؿ: إف إيصاؿ 

النص الأدبى )كلاـ ( في أبسط مظاىره؛ كلأنو كذلؾ، فكؿ العمكـ المعتنية 
بالجماعات كالأفراد تشؽ طريقيا إليو،..كذلؾ لأف النص الأدبي يبدعو فرد متأصؿ 

تناكلو عمـ الاجتماع في جماعة المجتمع، كيكجيو إلى مجمكعة القراء، ليذا 
بالدراسة كالتحميؿ، كىكذا كؿ العمكـ الإنسانية لكؿ منيا طريقة تسمكيا إلى ظاىرة 

                                                 

ات الانزياح، مجمة الجزيرة ينظر: محمكد بف عبد العزيز، خصكصية الخطاب الأدبي كجمالي   1
   359ـ، عدد2012

 175/  2كشاؼ اصطلاحات الفنكف   2
عدناف دركيش، الكميات معجـ في المصطمحات كالفركؽ المغكية لأبي البقاء أيكب بف مكسى 3

 347/  1ـ  1998ػػ   2الحسيني الكفكم؛  محمد المصرم ؛ نشر مؤسسة الرسالة بيركت ط
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. كالخطاب أيضا في أبسط تعريفاتو ) كؿ كلاـ 1الأدب؛ لتمتحف منيجيا عميو
نفيـ مف ىذا التعريؼ أف  2تجاكز الجممة الكاحدة، سكاء كاف مكتكبا، أك ممفكظا (

مجمكعة جمؿ مكتكبة أك ممفكظة، سكاء قصد بيا الإفياـ أـ لـ كؿ كلاـ تككف مف 
يقصد بيا الإفياـ فيك خطاب. كيقكؿ نكر الديف السيد: )ىك سيركرة متجمية كأثر 
لتككيف المعنى في سياؽ مجمكعة أفعاؿ تكاصمية تقكـ في تككينيا عمى مستكييف 

الخطاب مككف مف  .فالسيد يرل3مستكل البنية السطحية كمستكل البنية العميقة (
عدة مفاىيـ أساسية كفرعية يقكـ عمييا. كأما يمنى العيد فتقكؿ: إف الخطاب نكعاف 
) الأكؿ يندرج تحت نظاـ المغة كقكانينيا، كىك النص الأدبي، كالثاني يندرج تحت 
سياقات العلاقات الاجتماعيىة، يتميز بميمة تكاصؿ رسالة جديدة، ألا كىي 

كاسع، كأما الثاني فيكمف في الصياغة الكقتية بحثا عف الخطاب؛ فالأكؿ فضاؤه 
 .4المرجع (

 الخطاب الشعري ومكوناتو
يعتمد الكثير مف النقاد مفيكـ الخطاب الشعرم، معتمديف في ذلؾ  عمى التراث 
البلاغي، كالعركضي، كالنقدم، كالنحكم في تنظيراتيـ كتطبيقاتيـ في قراءة 

نيج يعتمد عمى آليات كأصكؿ مستمدة مف الخطاب، كىـ يسعكف بذلؾ لتأسيس م
الإرث الثقافي العربي، كقد استطاع ىؤلاء النقاد التكفيؽ بيف مناىج النقد الحديثة 
كالسيميائية كالأسمكبية، كبيف أدكات الإجراء التي يجب أف تدعـ المناىج كتضاؼ 

تككيف  إلييا؛ لتككف أداة دقيقة لتفكيؾ النص، ككشؼ أبعاده المختمفة، كيجتمع في

                                                 

  37ـ ص 1985اىج الدراسات الأدبية؛ ػػػػػػ  دار سراس لمنشر تكنس، ينظر: حسيف كاد، في من  1
سعد البازعي كميحاف الركيمي؛  دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء   2

 . 155ـ، ص  2005، 4بيركت ط
 .80/  2ينظر : نكر الديف السيد، الأسمكبية كتحميؿ الخطاب ؛   3
 .90سمكبيات كتحميؿ الخطاب؛ ص رابح بكحكش، الأ  4
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الخطاب الشعرم عناصر كثيرة تتداخؿ مع بعضيا؛ لتؤكد تميزه، كتؤسس شاعريتو. 
 كمف  ىذه العناصر: 

. المغة: تعتبر المغة  أىـ عنصر في الخطاب، أيا كاف الخطاب، فيك معتمد عمى 1
المغة، سكاء كانت منطكقة، أك مكتكبة؛ فالمغة عمى امتداد عناصرىا في الخطاب 

ف الصكت كالمعجـ ك التركيب،كالقصيدة تتككف مف مجمكعة الشعرم مككنة م
كممات، كالأسمكب تأليؼ ىذه الكممات، ككمما كاف الأسمكب ذا شفافية كاف الخطاب 
ذا كاف مكثفا مميئا بالإيحاءات ػػػ يجذبنا شكمو ػػػ كاف خطابا شعكريا، كليذا  عاديا، كا 

مف يرل أف الشعراء  ، كىناؾ1يقكؿ بعضيـ: )الخطاب الأدبي لعب بالكممات(
، فكلا الرأييف صائب، كذلؾ 2التقميدييف خطابيـ أقرب إلى المباشرة كالكلاـ العادم

عمى حسب المكقؼ كالحاؿ، فيناؾ مكاقؼ تتطمب كلاما عاديا يفيمو كؿ السامعيف، 
 كىناؾ مكاقؼ تتطمب كلاما مكثفا مستعملا فيو الاستعارات كالكنايات كغيرىا .

ي ىذا العنصر في المرتبة الثانيو مف حيث الأىمية في بنية . المكسيقى: يأت2
النص الشعرم منذ القديـ، فيك معتمد عمى المكسيقى كالإيقاع، كيرل البعض أف 
الشاعر يعاني نغـ القصيدة أكلا؛ ذلؾ لأف ىذا النغـ ينبعث مف أعماؽ الشاعر، 

 .3كيملأ كجدانو، كىك أكؿ تعبير عف المشاعر التي تجيش في نفسو
. الصكرة الشعرية : تعتبر مف مككنات البنية الأساسية في الخطاب الشعرم، 3

كىي عند القدماء أداة لمشرح كالتعميؿ كالزخرفة، كعند نقاد العصر الحديث عمدة 
 البنية الشعرية، كمعيا تتفاعؿ بقية العناصر. 

                                                 

 . 40محمد مفتاح، تحميؿ الخطاب الشعرم ؛ ص   1
، 405نزار ىنيدم، الخطاب الشعرم في تجربة الحداثة السكرية، مجمة المكقؼ الأدبي العدد   2

  48اتحاد الكتاب العرب، دمشؽ، ص 
 51، 50ينظر تحميؿ الخطاب الشعرم  ص     3
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خراج المعنى: يقكؿ محمد مفتاح، )التناص ىك تعالؽ نصكص قدي4 مة  . التناص كا 
،كيعد بيذا الاعتبار مصطمح حديث يحتكم عؿ 1مع نص حديث بكيفيات مختمفة(

مفاىيـ قديمة، فالكاتب يرجع إنتاج نصكص قديمة في نصكص جديدة مككف مف 
عناصر الخطاب الشعرم مثؿ الإحالة كالتضميف كالاقتباس كالسرقة، ككثير ما 

رة لممصدر، كالتناص لا يتعمد بعض الكتاب الميرة إظيار تناصيـ بالإحالة مباش
يقتصر عمى الخطاب الشعرم فقط، بؿ نجده في كافة أشكاؿ الأعماؿ الأدبية 
الأخرل. كيرل فريؽ مف المعاصريف أف إنتاج المعنى خاصية تميز الخطاب 
الحداثي الذم يككف معناه محصمة لبقية العناصر، كىك يختمؼ عف الخطاب 

مف الزاكية الدلالية كتناكلو بالطريقة  الكلاسيكي، كليذا فإف النظر إلى المعجـ
، كمف ىنا يكظؼ الشاعر الخطاب في 2عف معنى يكجد سابقاصاحبو ليعبر الأدبية،

القصيدة عمى حسب المقاـ الذم يستدعيو المكقؼ؛ لأف الشاعر عندما يرسؿ خطابو 
يرغب في استنياض اليمـ، كتحريؾ المشاعر، كتحفيز العكاطؼ؛ لأف الخطاب 

مادان كميٌان عمى التركيب كالدلالة، مف حيث ككف النص الأدبي ظاىرة يعتمد اعت
كلامية احتكتيا العمكـ المسانية مف مبدأ أنيا أسمكب لفظي يتصؼ بطابع الفكضى، 
رادة، كىك  كالتحرر، كيعتبر مصدرا ميما لمغة؛ لككنو نتاجان فرديان صدر عف كعي كا 

 . 3معينا يعبر عف فكرة شخصية اختيار حر مف قبؿ  المتكمـ، يستخدـ فيو نسقا
 تحميل الخطاب الشعري

عند تحميؿ الخطاب الشعرم، يجب الاعتماد عمى عدة عناصر، يتـ مف خلاليا 
 تحميؿ الخطاب، كقراءة النصكص الشعرية، كىذه العناصر ىي: 

. التركيب: كالمقصكد بو: التركيب النحكم، كالتركيب البلاغي؛ فالنحكم: يدرس 1
مف حيث التقديـ كالتأخير، كالبنية الصرفية، كالدلالة الكاضحة.  بنية الجممة؛

                                                 

 121عرم  ص  ينظر تحميؿ الخطاب الش   1
 58ينظر تحميؿ الخطاب الشعرم  ص     2
 71ـ ص  2006ينظر: الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، مختبر جامعة عنابة؛   3
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فالتركيب لا يعد تركيبا إلا إذا كاف كاضح الدلالة. كأما المركب البلاغي فيدرس 
 ظاىرة الخطاب البلاغية مثؿ: الاستعارة، كالمجاز، كالتشبيو، كالكناية، كغيرىا.   

عند عمماء الصكت بأنو: . الصكت:ىك كؿ ما يميز بحاسة السمع، كيعرؼ 2
 . 1اضطراب طبيعي خارجي يعرض لجميع الأجساـ كبخاصة اليكاء

كليذا فإف للأصكات دكر كبير في إظيار المعنى كتكجييو، فكؿ حركة كحرؼ في 
 لغتنا العربية لو غاية كغرض. 

 .  المعنى: ىك أساس كمرتكز كؿ نص كلامي أك عمؿ أدبي  3
اءات السيميائية الجديدة التي ظيرت في الدراسات . التبايف كالتشاكؿ مف الإجر 4

المسانية؛ لتسييؿ عممية تحميؿ النص، كىذا العنصر منفتح بدكره عمى مناىج كعمكـ 
أخرل، مما زاد مف عممية الكشؼ كالفحص؛ لمكصكؿ إلى النتائج، كما أف ليما 

 جدكران تربطيما مع التراث النقدم القديـ . 
اصر التي تحيؿ عمى نصكص أخرل؛ كىك أف تتداخؿ . التناص : كىك أحد العن5

نصكص أدبية معينة، حديثة أك قديمة، نثران أك شعران، مع القصيدة الأصمية، بحيث 
 يككف منسجما كمكظفا كدالان عمى فكرة الشاعر، التي يطرحيا قدر الإمكاف.

 . المعجـ : المغة كالمفردات كالمصطمحات التي يستخدميا الشاعر في نصو. 6
 لخطاب الشعري عند )عبد المولى البغدادي( ا

إف ىذا الخطاب المغكم قد كضعنا أماـ شخص يتكمـ، كشخص يسمع، فتخرج 
الكممات مف المعجـ المغكم؛ لتصنع كممة المحظة، بحيث تصبح الكممات خطابا، 
كالخطاب جملا، حتى يصؿ بنا إلى التسمسؿ النصي المتمثؿ في: القصيدة 

ا إلى التفسير كمعضلاتو كمشاكمو كتأكيمو، كمشكمة القراءة كالممحمة التي تأخذن
كفيميا. كذلؾ لأف ما يميز الخطاب حالتو التي  تمثؿ: المقدمة، كالاختيار 
المناسب، كالتجديد لمغة كالأسمكب، كالحدث المفاجئ الذم يطرأ عمى 

                                                 

  43ينظر مبادلء في المسانيات ؛ خكلة الإبراىيمي ص    1
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نو الخطاب،كالإحالة، كؿ ىذه المقكلات لازمة في تعييف طريقة تفاعؿ الخطاب؛ لأ
يكجد شخص  يتكمـ مع شخص آخر، كىذا ىك الجكىر الفعمي لعممية التكاصؿ. إف 
ىذه التجربة ببلادنا، ليست في معزؿ عف الذم  يجرم في الكطف العربي مف 
إسيامات في ىذا السبيؿ، كذلؾ لأننا جزء منو، كلمشعراء الميبييف العديد مف 

لقصص، كالسرد، كالسينما . كمف الإنجازات في الشعر كالفف التشكيمي، كالمسرح، كا
السيؿ بمكاف الكقكؼ مف ىذه التجربة سمبا، كمف السيؿ التعصب كالانحياز ليا 
إيجابا ؛ لأف مف أكؿ المياـ في ذلؾ أف تككف القراءة جيدة كجديدة ؛ فالتجربة عندما 
، تككف جديدة تسترعي القراءة الجديدة، كلا يمكف أف تقكـ القراءة الجديدة لمنص بذلؾ

إذالـ يكف ىناؾ تجربة أصيمة، كنقصد بالجديدة، ليس الجديد الحديث المتصؿ 
بالزمف الحاضر أك المستعمؿ نقيضان لمقديـ، كلكف نقصد بو المرتبط بمدل إنتاجيا 
المتميز عمى الطرح كطرؽ التحميؿ كالتعامؿ السائد، كىذا لو فاعمية ميمة في مدل 

ة الحقيقية لمنتاج النقدم كالأدبي كالفكرل إقرار المتغيرات الجديدة عند الممارس
 عمكما، كىذه ميمة شاقة كصعبة في عمـ الدلالة .

إف الناظر في ديكاف البغدادم يجد أنو قد صنؼ ديكانو في جميع أغراض الشعر أك 
 أغمبيا، كالمتصفح لمديكاف يجده قد رتبو عمى النحك الآتي:

مئة كخمسة بيت عالج فييا . القصيدة المدخؿ، كتتككف مف ستة مقاطع في 1
طفكلتو كالمآسي التي تعرض ليا كمر بيا عبر مراحؿ حياتو الحافمة بكثير مف 

 الأحداث الميمة عمى الصعيد الشخصي كالعربي.
. ىؿ يسمح الخميؿ أف أثكر، كىي قصيدة تدعك إلى الثكرة عمى القديـ كالتقميد، 2

متعبير عف مناخات متعددة في كتدعك إلى التجديد، في نسؽ إبداعي يمكف تكظيفو ل
 الحياة .

. قصائد الكطف كالكطنية كالعركبة، كعددىا اثنتا عشرة قصيدة، كىذه القصائد ىي 3
جراحات لبناف، برقية عاجمة إلى بمقيس، يا مف يغار عمى اليمف، لقاء كحكار، 
أطفاؿ كرجاؿ، شكرا مندكبة أمريكا، رسالة شعر إلى أميف جامعة الدكؿ العربية، 
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عزية حرٌل إلى أنصار بيريز العرب، حكار مع الشابي حكؿ إرادة الحياة، أيف حكاـ ت
 العرب، عمى سمـ الطائرة، لقاء كعكدة.    

. أغنيات إلى ليبيا كىي أربع قصائد ىي: الإحساس بالفجيعة مف خلاؿ محنة 4
 الغربة، عندما تسبح النسكر، عندما تمجـ النكارس، عيد الغربة.  

ات كىي سبع قصائد ىي: نزيؼ الغربة، كجو بلا قناع، الإبحار إلى . الكجداني5
المجيكؿ، أحبة قمبي عممكني بنظرة، أشكاؽ عربية مياجرة إلى الحبشة، عندما 

 ينتصر الحب، كقفة عمى الشاطئ الستيف. 
. المراثي سجؿ فييا الشاعر أصدؽ الرثاء كأنبمو؛ كفاء لأصدقائو الثلاثة الذيف 6

فكانت أصدؽ تعبير عف الحب كالكفاء، كىذه المراثي ىي: دمعة كفاء  فارقكا الحياة،
عمى ركح الأستاذ عبدالله اليكني، الفقيد الراحؿ أحمد الفنيش، الكداع .. الكداع )خالد 

 السككني(.   
. السعدكنيات كىي مجمكعة قصائد أىداىا الشاعر لمقدـ ديكانو الأستاذ الدكتكر 7

صائد ىي: سعدكف كالسمراء، مناجاة، شؤكف، سعدكف السكيح كعددىا سبع ق
 المعزٌكف كميـ سعدكف،سحابة صيؼ، حيرة كارتقاب. 

. بكائيات عمى مقاـ العشؽ النزارم كىي عبارة عف مرثية قاليا الشاعر في الفقيد 8
نزار قباني زعيـ الشعر العربي في العصر الحديث، كقد أفرد الشاعر ليا حيزا مف 

 ية؛ كلكي يبقى حاضرا في كجدانو، كتكريما لو كلمكانتو .ديكانو؛ لمكانتو الشعر 
. متفرقات أنيى بيا ديكانو، ككانت في خمس قصائد ىي: الأىزكجة الخضراء، 9

المص الظريؼ كالشيخ، تحية إلى كتاب عمـ الحشرات، عمى ىامش ندكة البحث 
 العممي، إلى الزراعة في العيد الثلاثيف.

عظيمان إذا كانت نابعةن عف صدؽ المكقؼ، فالكممة  كمف المعمكـ أف لمكممة كقعان  
في الشعر ليا كقع الحساـ إذ يتحتـ عمى الشاعر أف يقؼ عمى جيتيف: جية الشكؿ 
كجية المضمكف، كضمف ىاتيف الجيتيف يندرج عنصر الإبداع بأشكالو المتعددة، 

ؾ حظا فالقصائد الأقؿ حظا في الإبداع تككف أقؿ صعكبة في النقؿ، مف التي تمتم
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كافرا في سمؾ الإبداع الشعرم، يقكؿ بيرليريز عف الشعر :) إف الشعر الأكثر 
 .1بساطة ىك الأكثر شفافية(

كبياف دلالتيا الخطابية، كىي مف كفيما يمي عرض لقصيدة ) كجو بلا قناع ( 
القصائد الكجدانية، كجاء اسـ ىذه القصيدة مناسبا لمشكؿ كالمضمكف، فيي منبعثة 

كتمقائي دكف تكمؼ، فنراىا تنساب انسيابان ينسجـ معيا كؿ سامع كقارئ بشكؿ عفكم 
ميما كانت ثقافتو، حتى أننا نجد البعض يترنـ ببعض أبياتيا، مثؿ الأبيات التي 
فييا بعض الحكـ كالنصائح المستخمصة مف تجارب الحياة الطكيمة التي مر بيا 

يقاعاتيا كصك  رىا البلاغية، كىذا الكلاـ ينطبؽ الشاعر، كما يترنـ البعض بمعانييا كا 
عمى قصائد الديكاف، فالشاعر عبد المكلى البغدادم يعتبر شاعران مبدعان كمصنكعان 
بكؿ ما لمكممة مف معنى، فقد كلد شاعرا، كيمتمؾ المكىبة الفطرية التي مف أىـ 

بلا سماتيا العفكية كالتمقائية غير المتصنعة أك المتكمفة، كىذه القصيدة     ) كجو 
قناع( مف ضمف القصائد العفكية التي فتحت ذراعييا لمناقشة مكضكع ضخـ معقد 

 : 2كثير التفاصيؿ، يقكؿ الشاعر فييا
 ىػػا أنػػػػػا ألػػػػػػػػػكح خػػػػػػػػػػافت لػػػػػحػػف           سػػػػػاحػػػػمػػػػي لػػػمف يػػتػكؽ لمػػػحنػػػػي

 ػػي كأحػبابي             كقػػػػيػػػثػػػػارتػػػي كعػػػػػػشػػػػػػػاؽ فػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػيىػػػػػػا أنػػػػا ألػػػػتػػػقػػي ركات
 ىا أنا بينكـ عمى رفرؼ الشػػػػػػػػػػ            ػعر فتػػػػػػرككف لػػػػػػي كتػػػػػػػرككف عػنػػي

 ى مدل نصؼ قػرففػػػػػمػػػػػكًػػػػػػػػػػػي كاضح الػمػػػػعالـ طمؽه            فػي مسار عم
 أنػػػػػػا لا أنػػػػػػػتمػػػػػػي لػػػػغػػيػػػػػػر ركاتػػػػػػػى           ىػػػػػػـ فؤادم كىـ لساني كعينػػػػي
 تػحػتسيػنػى دمػػكعػػػيـ، أحتسػيػيا           لػػػػػيػػػػػػػبػان نػاسػػػػػفػان يػػػيػػػػػدُّ كيػػػػػػبػػنػػػػػػػػػػي

 ت لػػػػػراحػػػيـ نػػػػزكاتػػػي          كاستػػػػػراحػػػػػػػػػكا إلى سػػػلافي كدنػػػػػيكاستػػػػػػراحػػػػػ
 إف بكت مف عذابيا أغػػػنػػػيػػػػاتػػػػي           فيػػػػي تػػػبػػػكػػػػي لػػحزنػػػػػيـ كحزنػي

                                                 

ينظر دراسات نقدية معاصرة، تعميؽ كترجمة: عمي الحمي،  بغداد دار الشكؤف الثقافية العامة،   1
 8ـ ص  1986، 1ط
 199الديكاف ص   2
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 ػػػي            أك تػػػعػػػػرت كأسػػػرفػػػت في التػعرم           أك تػػجنت كأسرفت في التجنػػ
 فػػػػػيػػػػي أنػػػػػفػػػػاسػػػػػيػػػػـ تػعكد إلييـ          لػػػػػػتػػػػمػػيط الػػػػػمثاـ عػػػنػػيـ كعنػػػػػػػػػي

 كلػػػػػػػػػتػػػػػػبػػػػػػػقػػػػػػى سػػػػػػمػػػػػػاتيـ كسماتي            مػػػػػثػػػػػػمػػػمػػػا ىػػػػي دكف زيػػػؼ كميف
 نػػي كػما أنا بػػػشػػػػػػجػػػػػكنػػػػػي            كشػؤكنػػي، أك اتػػػػػػػػرككنػي كشأنػػػيفاقػرؤك 

 كؿ لػػػػػيمػػػػػػػػى كقػػػػػيػػػسػػػيا كىػػكاىػػػػػا           كبنك قػيس يػػرفػػػػػػػػػػضػكف الػتػػػػػػػبػػػػنػػػػي
 كىـ كباعدكا الػػػػػػػػػػػػػػػمكـ عنيكعمى الشعر ألؼ مجنكف لػػػػػػػيمى            فاتبع

 لست صيد الفرل كلا بػػػػػػػػحتريا           أزرع الػػػػبػػػػػػدر كالػػػػػنػػػػػجػػػػػػػػػكـ كأجني
 لست )قيسا( كلا )لبيدا( جديدا         لست )زرياب( عصره في التغنػػػي

 أنػػػػي          أعػػػػػػػشػػػػػػػؽ الػػػػػشعػػػػػػر كالػػػجنكف كأنيغػػػيػػػػػػػر أنػػي كيػػػػػعػػػػمػػػػػػػـ المػػػػػػػػو 
 ىػػػػػػػػزنػػػػي الشعر فانجذبت بلا كعػػ          ػػػػػي كراكدتػػػػػػػػو فػػػػػأعػػػػػػػػػػػػرض عػػػػػػػػنػػػػي

 يـ في اليكل يطابؽ شأنيالػػمػػػجػػػػػانيػػف كحػػػػػدىـ أصػػػػػػفػػيائي         شػػػػأنػػػػػػػػػػػػػ
 كػػػػػػػػػػمػػػػػػيـ يػحممكف بعض شجكني        كيػػػػػػيػػػػػػيػػػػمػػػػػػػػكف في غكايات شجني

مف الملاحظ مف خلاؿ ىذه الأبيات أف الشاعر يعبٌر عف شدائد كمصاعب تضغط 
بع عميو، فزاد مف قكة صكت الألفاظ التي استخدميا؛ لتناسب شدة المعاناة التي يق

تحتيا، فيذه الأصكات الطكيمة المتمثمة في )ىاء التنبيو في أكؿ القصيدة( تقترف 
غالبا بالنفس الحزينة المكركبة الكاقعة تحت ضغط قكم، تجعميا تمد في أصكاتيا، 
كذلؾ لتنفٌس عما بيا مف ضيؽ، ففكرة الربط بيف الألفاظ كمدلكلاتيا حظيت باىتماـ 

دباء، كالشعراء العرب. فيناؾ علاقة تربط بيف الصكت كاسػع مف قبؿ المغػكييف، كالأ
كمعناه تجعمنا نقرأ المعنى في المفظ، كذلؾ بالاعتماد عمى صفات الأصكات 
كطبيعتيا النطقية، مما يجعؿ مثؿ ىذه الأصكات محككمة بقاعدة تجعمنا نضع 
الحرؼ المناسب في المكاف المناسب، فحرؼ الياء مخرجو مف أقصى الحمؽ، 

الشاعر في ىذا النص، كىك يتحدٌث عف الصراحة كالظيكر بكؿ كضكح، ككرره 
كىذا كاضح في القافية التي تنتيي بياء المتكمـ، فالياء تعد كصلا، كليس ركيا، 
كلكنيا ىنا تعتبر جزءنا مف رؤية الشاعر، فالقصيدة تدكر حكؿ إبراز اليكية، ىكية 
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ر بالحداثة كلـ يكف مف المتممقيف القكم الثابت عمى قيمو، الذم لـ يتزعزع كلـ يتأث
كالمتخفيف. كؿ ىذه المعاني يعبٌر عنيا الشاعر باستخداـ ضمير المتكمـ المنفصؿ 
كالمتصؿ )أنا، كياء المتكمـ(، كاستخداـ ضمير المتكمـ يعزٌز ىذه الرؤية التي تدؿ 
عمى الصراحة كالظيكر بكؿ كضكح، كذلؾ حيف يعرٌؼ الإنساف بذاتو لمف يتجاىمو، 

ك عندما يشعر أف مف حكلو لا يعرؼ قدره، أك لا يعرفكنو حؽ المعرفة، كالشاعر أ
نما يتكمـ عف الذيف يشترككف معو في ىذه  لا يريد ذاتو فقط، كلا يتكمـ عف نفسو،كا 

 اليكية
كيمكف أف نمحظ قيمة أخرل لحرؼ الركم )النكف( الذم يتناسب مع الخطاب الذم 

ر يسخر بأعمى صكتو مف كؿ الذيف يتغيركف نظـ الشاعر النص مف أجمو، فالشاع
كيتمكنكف كلا يتسمكف بالكضكح كالصراحة، كىذا المكقؼ لا يناسبو الرقة كاليمس، 
نما يناسبو القكة كالجير،فصكت النكف المكسكرة في ركم القصيدة بجيره كشدتو  كا 
لاءـ ىذا الغرض، فصكت النكف المكسكرة جسد جانبيف ميميف في النص كىما: 

ب كالغيظ، مف أصحاب الكجكه المتمكنة كالمتغيرة، كالجانب الآخر: الإحساس الغض
بالأسى كالانكسار في الكقت نفسو، كما أف ظيكر ضمير المتكمـ بشكؿ متكرر في 

التي يؤكد مف خلاليا الالتزاـ  ،ىذه القصيدة  يدلؿ عمى عظمة ذاتو في نفسو
: )أسم كب الشاعر الخاص كلغتو الشعرية بالأعراؼ كالقيـ كالمبادئ، يقكؿ أبك العزـ

تتجمى في طريقة اختياره لمفرداتو كألفاظو كتراكيبو، كمف خلاؿ ما ينشأ بينيا مف 
 1علاقات حية بحكـ بنائيا الفني(

كمف الملاحظ أيضاأف الشاعر بدأ ىذه القصيدة مباشرة دكف التطرؽ إلى مقدمة، أك 
جو بلا قناع( ، فيك يريد إسقاط تمييد، أك افتتاحية، كذلؾ لأف مكضكع القصيدة )ك 

الأقنعة، فيك دائما يقكؿ: )لا خير في شعر مف دكنو ستر(، كعندما يخاطب قرٌاءه 

                                                 

 148ـ، ص1988طمعت عبد العزيز، الظكاىر الفنية في الشعر الكجداني لدل شعراء أبكلك،  1
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نراه يكاديذىميـ بجرأتو عمى تعرية ذاتو، فيك يؤكد منذ بداية القصيدة انتماءه لركاتو 
 . 1كقرائو

ط الأقنعة إف الخطاب الشعرم الذم أنتجو الشاعر في ىذه القصيدة، ىك فف إسقا
الذم يستتر كراءه كثير مف الناس؛ لتحقيؽ مآربيـ، فجاء بألفاظ تناسب ىذا المعنى، 

 كىذا ما يعرؼ بالتلازـ في المغة بشكؿ عاـ كفي الشعر بشكؿ خاص.  
مف أىـ القكاعد التي تبيف لنا كيفية مجيئيا جنبنا إلى جنب  2تعد الألفاظ المتلازمة

كتبيف لنا الكممات التي يمكف أف تأتي قبؿ كممات مع غيرىا مف الكممات الأخرل، 
أخرل أك بعدىا، فيي قيكد عمى كيفية استعماؿ الكممات في السياؽ؛ لأف الكممات 
لا تظير عشكائيا في النصكص، بؿ ىناؾ علاقات منطقية أك مكضكعية تربط 

يف بينيا، كتنظميا بشكؿ مثالي، كىك أمر يفترض كجكد أنكاع مختمفة مف العلاقات ب
الألفاظ المتلازمة. كلذلؾ يعد التلازـ المفظي مف كسائؿ إبداع المعنى كالتطكر في 
الدلالة التي أرادىا الشاعر، فيي تساعد عمى التفسير كالتحميؿ الدلالي لمكممات، 
كمف ثـ تحميؿ النصكص، كفيـ مككناتيا؛ إذ أف الألفاظ المتلازمة في السياؽ 

ضيح كالتفسير. فلابد لمشاعر مف الدقة في اختيار المغكم تقكـ بدكر التمييز كالتك 
كىذا الاختيار نراه كاضحا في البيت السابؽ مف خلاؿ اجتماع  المتلازمات المفظية.

الألفاظ، كعدـ كجكد فجكة بينيا مما أضفى عمييا بلاغة كدقة كقكة في الكقع كالتأثير 
و )ىا( كىك حرؼ في النفكس. كمف الملاحظ عمى القصيدة أف الشاعر بدأىا بقكل

تنبيو يفتتح بو الكلاـ ليس لو معنى سكل الافتتاح، )أنا( ضمير منفصؿ يدؿ عمى 
الكضكح كالتعرم كالصراحة، فيذه الصيغة تشير إلى كجكد حكار، ككأف ىناؾ ذاتان 
أمامو يحاكرىا كيخاطبيا، كىذا أظيره الشاعر كاضحا جميا في البيت الثاني الذم 

 يقكؿ فيو: 
                                                 

 مف كلاـ الدكتكر سعدكف السكيح.  195الديكاف ص    1
ينظر: بساـ قطكس، استراتجيات القراءة التأصيؿ كالإجراء النقدم؛ دار الكندم لمنشر كالتكزيع  2

  54ـ ص 1998الأردف إربد 
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 نػػػػا ألػػػػتػػػقػػي ركاتػػي كأحػبابي        كقػػػػيػػػثػػػػارتػػػي كعػػػػػػشػػػػػػػاؽ فػػػػػػػػنػػػػػػػػػػػيىػػػػػػا أ
فيك بيذا لا ينتمي إلا لقرائو، كلا يستريح إلا بالتكدد ليـ، كالتقرب منيـ، كمخاطبتو 

البيت  إياىـ بقكلو: )كأحبابي(  كبصراحتو ىذه نجدىـ يستريحكف لو، فيقكؿ في
 السابع:

 كاستػػػػػػراحػػػػػت لػػػػػراحػػػيـ نػػػػزكاتػػػي          كاستػػػػػراحػػػػػػػػػكا إلى سػػػلافي كدنػػػػػي
ىذا الانتماء يمنح الشاعر قكة خاصة نممس صداه مف خلاؿ استعمالو ىذه الألفاظ 

ة يشعر في خطابيـ: )استرحت ليـ، استراحكا لي(، عندما يشعر الإنساف بالراح
 بالأماف.

كيستمر الشاعر في مخاطبة قرائو كمحبيو كمتتبعي شعره، أف يقبمكه بكؿ ما فيو مف 
لا يترككه كيتبعكا غيره مف الشعراء الذيف تتكافؽ  جنكف، كاضطراب، كعدـ استقرار، كا 

 أمزجتيـ مع مزاجيـ، فيقكؿ في ذلؾ :  
 كشػؤكنػػي، أك اتػػػػػػػػرككنػي كشأنػػػي       فاقػرؤكنػػي كػما أنا بػػػشػػػػػػجػػػػػكنػػػػػي     

 كؿ لػػػػػيمػػػػػػػػى كقػػػػػيػػػسػػػيا كىػػكاىػػػػػا           كبنك قػيس يػػرفػػػػػػػػػػضػكف الػتػػػػػػػبػػػػنػػػػي
يخاطب قراءه كيطمب منيـ أف يقبمكه بكؿ ما فيو مف جنكف كطيش، فإف لـ يقبمكه  

ليـ: اترككني كشأني، فيناؾ شعراء آخركف كثيركف يمكنيـ  بيذا الشرط، فيك يقكؿ
أف يتبعكىـ . كيمضي الشاعر يصكر أطكار حياتو، كنقاط ضعفو كمكاطف قكتو، 
كالعقبات كالمحف التي تقمب فييا في ىذه الحياة، كلذلؾ فيك يحذرنا مف ىذه التجربة 

 كمخاطرىا، فيقكؿ:  الحياتية الطكيمة التي مر بيا، كيريدنا أف نتييأ لمفاجآتيا 
 فاحػػػػػػػػذركا أيػػػػػػػػيػػػػػا الأجػػػػػػػػلاء منػػػػػػػػػػػػػػػػي      1كسػػػػػػػػػأبػػػػػػػػدك مػػػػػػجػػػػػػػػردا مػػػػػػف قػػػػػػنػػػاعي

 ػػػػػا يػػػػػػعػػػػػػػػػػرؼ الػمحدث عنيأنا لػػػػػػػسػػػػػػػػػت الػػػػػػػػذم تػػػػػػػػػركف لأنػػػػػي       غػػػػػػػػػيػػػػػػػػر مػػػػ
 ػػػػػيػػػػػػػػػػػو كبػػػػيػػػنيأنػػػػا لا شػػػػػيء غػػػػيػػػػػػػر عػػػػػازؼ لػػػػػػػحف       تػػػػػػػػػاه مػػػػػػػػا بػػػػػػػيػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػازفػػػػػػ

 أتػػػػػمػػػػػػػيػػػػػػػى      بالأمػػػػػػػػػانػػػػػػي كىػػػػػػؿ يػػػػػػػػفػػػػػػػػػػيػػػػػػد الػػػػػػػػػػػػتػػػػػػػػػػمني عػػػػػػػػػاشػػػػػػػػػؽ مػػػػػػتػػػػػػػػػػقػػػػػػػػاعػػػػػػد

                                                 

 .)القناع لغة: ىك ما تغطي بو المرأة رأسيا كما جاء في لساف العرب مادة )قنع 1
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 ػػػػػكج أضػػػػػػػػرمػػػت لحنػيػػػمػػػػكػػػػػػػػمػػػػػػمػػػػػا بػػػػػثػػػػػت الػػػػػػػػػػػكػػػػػػػػػػػيكلة لحنا       صػػػػػػػػػقػػػػػػػػيػػػػػػػع الػػػػػػػػػثػػػػػ
استعمؿ الشاعر المعاصر القناع ليضفي عمى مكقفو نبرة مكضكعية محايدة، تنأل  

بو عف التدفؽ المباشر، دكف أف يخفي مكقفو مف عصره، كغالبا ما يتمثؿ القناع 
عند بعض الشعراء في شخصية مف الشخصيات، فتسيطر ىذه الشخصية عمى جك 

الشاعر أف يثبت عنصر الكحدة، بيف الكاقع كالخياؿ، فقد كحد القصيدة، فاستطاع 
في ىذه الأبيات بيف ذاتو كبيف رمزه، فيذا القناع ما ىك إلا الرمز الذم نجده في 
كثير مف القصائد الشعرية العربية،فمعب القناع  دكرا ميما في القصيدة؛ لأف ىذا 

مكقؼ، فبو استطاع الشاعر الإيحاء الرمزم يحمؿ دلالة خفية جعمتو يسيطر عمى ال
أف يقدـ فمسفتو الشعرية التي قدـ فييا جزءا مف سيرتو الذاتية، فيستطيع القارمء أف 
يرسـ ملامح شخصية الشاعر، فيك يكشؼ عف نفسو بشكؿ جرمء كمستفز لكؿ مف 
يعرفو كمف لا يعرفو، فيقكؿ: )سأبدك مجردا مف قناعي( كالتجرد ىك مثؿ قكليـ : 

غًمٍدًه : سمٌو،  كتجرٌدت السنبمة كانجردت : خرجت مف لفائفيا ، جرٌد السيؼ مف 
 كانجردت الإبؿ مف أكبارىا إذا سقطت عنيا.

كالذم جمع الاستعماليف المغكم كالاصطلاحي المعنى المتمثؿ في ظيكر الشيء مف 
دكف شيء يستره، شأنو في ذلؾ شأف السيؼ الذم تجرٌد مف غمده فبدا ظاىران لا 

 .يستره ساتر
فقكلو: مجردا مف قناعي،أم: مجردا مف أم تصنع أك تممؽ، بؿ مكشكفا لكـ صفحة 
 كاضحة لا غمكض فييا، كعميكـ إعادة النظر مرة بعد مرة  لمكصكؿ إلى ماىيتي،

عميكـ الحذر مف كؿ المفاجاءات التي ستركنيا أكتسمعكنيا ) فاحذركا أييا الأجلاء ك 
 مني(.

يحمؿ رسالة الإبداع كالتجربة الشعرية الفريدة ىذاالخطاب الشعرم مكجو مف صاحبو 
التي اختص بيا الشاعر.كقد سرده في سياؽ يعمك عمى الزماف كالمكاف، كىذا 
ملاحظ مف خلاؿ ىذه الألفاظ، )سأبدك مجردا، أنا لست الذم تركف، أنا لا شيء 
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غير نازؼ(، يريد الشاعر أف يلامس الإحساس كالمشاعر  الإنسانية في لحظة 
 العاطفة القمبيٌة، فالشاعرألقى بيا إلينا مكسكة بمشاعرًه الرقيقة. ىيجاف

 كيستمر في فتح ممفاتو المغمقة فيقكؿ: 
 فػػػػػمػػػػػكًػػػػػػػػػػػي كاضح الػمػػػػعالـ طمؽه           فػي مسار عمى مدل نصؼ قػرف 

 ىػػػػػػـ فؤادم كىـ لساني كعينػػػػي     أنػػػػػػا لا أنػػػػػػػتمػػػػػػي لػػػػغػػيػػػػػػر ركاتػػػػػػػى      
 تػحػتسيػنػى دمػػكعػػػيـ، أحتسػيػيا           لػػػػػيػػػػػػػبػان نػاسػػػػػفػان يػػػيػػػػػدي كيػػػػػػبػػنػػػػػػػػػػى

نرل في ىذه الأبيات نبرة العنؼ الرمزم، كالييمنة الاجتماعية التي تجعؿ الشخص 
ىا بدنيا ماديا،فعندما تدفع بكؿ ما تممؾ، كيىقؼ داخؿ ىذا الحيز،كلـ يكف إكرا 

المجتمع الذم أنت فيو بكؿ قكاه ليثنيؾ، تجد نفسؾ في مكقؼ يستدعيؾ لأف تدافع 
عف نفسؾ أماـ كؿ مف يريد أف يشكه صكرتؾ، فانطمؽ الشاعرمف ذاتو فكصؼ نفسو 

سناد كالناس الذيف حكلو، فجاءت الكممات مغرقة في الذاتية، كضمائر المتكمـ،  كا 
الأفعاؿ إلى المتكمـ، كجعؿ الذات مركىز الاىتماـ كممفت الانتباه، ىذه الأدكات 

 المغكية كالكممات المعجمية المبتكرة ، ىي التي منحت الشاعر كجكدان متميزان.
ا فيما يتعمؽ      فالخطاب الكاضح ىك أكثر ما نفتقده في حياتنا اليكمية، كخصكصن

ى مع أنفسنا. فكـ مف صداقة انتيت بسبب كممة لـ بعلاقاتنا مع الآخريف أك حت
يقدر صاحبيا عمى قكليا،ككـ مف بغضاء كشحناء بدأت بسبب كممة لـ يبيٌف 

 صاحبيا قصده فييا، أك تبريره ليا كمدل حسف نيتو فييا. 
فالخطاب كاضح كضكح الشمس لا يحتاج إلى تفسير، فالشاعر في ىذه الأبيات 

تو، فالشعر رسالة حب كحياة، كىك شعاع ينير درب يؤكد انتماءه للإنساف كقضي
الحياة، فنرل الإخلاص كالامتلاؾ لناصية المغة كالأدكات الفنية لمتعبير، بيذا كمو 
حيؽَّ لو أف يغني بأم نغـ يريده، كلا يمقي بالان لآراء النقاد المختمفة حكؿ الأداء 

إقناعو، فيك يرل أف الشعرل كالقافية كالكزف، فمكؿ شاعر خطابو كلكنو كطريقة 
الشاعر يقتؿ نفسو بيده عندما يككف مكغلا في الغمكض، أك يككف اغترابان كرمكزان 

 كطلاسمان.      
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ف تػػػػػػػػػػػػػػػػػػغػػيػػػر لػػػػػػػػ  ػػػػػػكنػػػػػػػػػػػيأنا يػػػا )لػػػػيػػػبػػػػيػػػػام( لػػػػػػػػػػػػػػػػـ أتػػػغػػػػػػيػػػػر في كلائػػػي كا 
 أنا يا )لػػيػػبػػػػػيػػػػػػػام( لـ أتػػػػػػػػػػػػػػػػحػػػػػػػػػػػػػػكؿ عنؾ إلا إليؾ حػػػػػػضػػػػػػػػػػػػػػػػػػنان بػحػػضػف
 ػيػػػػػػػػأنػػػػػت دنػػػػػػيػػػػػام لػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػذة كعػػػػػػػذابػػػػػػػػان  مػػػػػػػنػػػػػػػذ ىػػػػز اليكل براعـ غػػصنػػػػػػ

 كمف العشؽ ما يػميػػػػػت كييػػػػػػػػػػػػػػفػػػػػػػػػػػنػػي أنت يا )ليػبػيام( عػػػػػػػػػػػشػػػػػػػػؽ خطػيػػػػػػػػر
 ػيأجػػػػػػػجػػػػػػي الػػػػػػنػػػػػار في العركؽ حريػػػػػػػقا  لػػػػػقػػػػػصػػػػػػاص و يػػػػػزيػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػح ثػػأرم عػنػ

كاعتراؼ، نداء مف محب لكطنو، خشي أف يتيمو بالخيانة كالتبدؿ،  نداء استعطاؼ
عندما تنظر في الكطف كالآثار، فترل فيو قمبؾ قًطىعان مبعثرة عمى جكانبو، كتراه 
يسكف خلايا قمبؾ ، كتناديو كؿ قطعة مف ىذا القمب المحطـ كتناجيو، أف أقبؿ عميٌ 

 بحنانؾ كعطفؾ، كضمني في لحافؾ. 
لشاعر كرر ذكر )ليبيا( في كؿ بيت إلى حد اليذياف، كما أف التكرار كالغىريب أف ا

أنشأ جكا نفسيا مفاده تكثيؼ المفظ لمدلالة عمى الكثافة المعنكية، كىذا دليؿ عمى 
التركيز الدلالي أك الشحنة الدلالية التي يحمميا النص، ففي كلامنا الدارج نقكؿ 

 كتعيد الاسـ في كلاـ كاحد أكثر مف مرة(  يا فلافكذا ككذا كيافلاف  يافلاف )اسمع

 أبدع الشاعر ىذه الأبيات بكؿ أحاسيسو كمشاعره، لخص فييا عدة قضايا، منيا:  
ف تػػغػػيػػػر 1 . الكلاء الأبدم لمكطف في قكلو : )لػػػػػػػـ أتػػػغػػػػػػيػػػػر في كلائػػػي كا 

 لػػػػػػػػػػػػػػكنػػػػػػػػػػػي( 
عنيا في قكلو: )لـ أتػحػػػػػػػػػػػػػػكؿ عنؾ إلا إليؾ حػضنان  . عدـ القدرة عمى البعد2

 بػحػػضػف(
. العشؽ الأبدم ليا في قكلو: )عشػػؽ خطػير كمف العشؽ ما يػميػػػػػت كييػػػػفػػنػػي( إف 3

النداء بصيغة الممكية التي تكحي بالحب العميؽ بقكلو : ) ياليبيام( كىذ الحب شبيو 
 بني( دليؿ حب كعطؼ كحناف.بنداء الكالد لكلده ) يا

كمف الملاحظ عمى النداء في ىذه الأبيات أف الشاعر استعمؿ أداة النداء ) الياء( ، 
ككما نعمـ أف ىذه الأداة تستعمؿ لنداء البعيد، فيذا الاستعماؿ غاية في البلاغة 
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 كالحب، ككأف ليبيا أبعدتو؛ لما رآه مف جفكة كتغير في ملامحيا، فيك ينادييا بحرقة
كألـ، كلا يمكف في ىذه الحالة إلا استعماؿ ىذه الأداة؛ ليحقؽ التلاحـ كالقرب. 
كتكرار النداء إشعار بأف للأمر أىمية كشأنان عظيمان، كفي التكرار إيقاظ لمحكاس، 
كتنبيو لمغافؿ، كما أف التكرار ىك أحد العلاقات التي تربط بيف مختمؼ المقاطع 

قكؿ يكرم لكتماف: ) إف البنية الشعرية ذات طبيعة المشكمة لمبنية الكبرل لمنص، ي
، كلا يغيب عمى بالنا ما يضيفو التكرار في كؿ مقطع مف إيقاع لفظي زاد 1تكرارية(

الأمر تككيدان كجلاءن كأىمية، كما أف لمتكرار ميزة أخرل في المكاقؼ الخطابية كىي 
لاحظ في ىذا الخطاب استيعاب القضية بكؿ ما ليا مف أبعاد فكرية كنفسية . كما ن

الإلحاح عمى تحقيؽ الرسالة التي يريد إيصاليا لكؿ الناس، كىي حثيـ عمى حب 
الكطف، كأف الكطف ىك الملاذ الأكؿ كالأخير لكؿ فرد، كما عالج فييا الشاعر 
مكضكع الكطف كالكلاء لو، كحبو كالبعد عنو؛ قاصدا بذلؾ تحريؾ العاطفة الكطنية. 

قصيدة كجكد الكاقعيف المذيف ذكرىما )حبيب مؤنس ( الكاقع كما نلاحظ عمى ىذه ال
، الكاقع المدرؾ: فيو خصكصية المبدع التي تسيٌج الكاقع 2المدرؾ كالكاقع المعطى

بالصبغة الذاتية؛ فإف لـ يقؼ القارمء عمى ىذا الكاقع الخاص فاتو أف يدرؾ 
ناس؛ لأنو ماثؿ بيف المعاني المقصكدة؛ كأما الكاقع المعطى: فيك يشترؾ بيف كؿ ال

كني  ف لـ يفيمكا كيدرككا المعنى المقصكد. قاؿ محمد بف الأميف الجى أيدييـ، كا 
ىػ(، الإدراؾ: بيمكغ النفسً إلى المعنى بتىمامو، فإف بمىغىت إليو 1312الشنقيطي )ت.

. كالتصديؽي: إثباتي أمرو لأمرو بالفعؿً، أك نفييو عنو بالفعؿ،  لا بتمامو فيك الشعكري

                                                 

ترجمة الدكتكر محمد فتكح أحمد ؛ تحميؿ النص الشعرل بنية القصيدة، دار المعارؼ القاىرة   1
 11ـ ص1995، 5ط
شكاليات المعنى؛ دار الغرب ل 2 منشر كالتكزيع كىراف الجزائر ينظر: حبيب مكنس، فمسفة القراءة كا 

     65ـ ص2002
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ميى تصديقان؛ لأنو خبره ، كلـ ييسمٌكه تكذيبان؛ لشرؼ الصدؽكسي 
. كالمثاؿ عمى ذلؾ 1

 قكلو:  
 حدث عنيأنا لػػػػػػػسػػػػػػػػػت الػػػػػػػػذم تػػػػػػػػػركف لأنػػػػػي       غػػػػػػػػػيػػػػػػػػر مػػػػػػػػػا يػػػػػػعػػػػػػػػػػرؼ الػم 

 ػػازؼ لػػػػػػػحف       تػػػػػػػػػاه مػػػػػػػػا بػػػػػػػيػػػػػػػػف عػػػػػػػػػػازفػػػػػػػػػػػيػػػػػػػػػػػو كبػػػػيػػػنيأنػػػػا لا شػػػػػيء غػػػػيػػػػػػػر نػػػ
لا تكجد  سعادة مطمقة في الككف، فمك كجدت ما كاف كجكد لمحزف كالألىـ، كلك كاف 

ذلؾ فيفتح الباب  الحزف مطمقان لاستحالت حياة الناس؛ فأقىرُّ قمب ىك الذم يكازف بيف
 الذم كاف مكصدا .

إف ىذا الخطاب بكح مف أعماؽ النفس، خالص مف معاناة كاضطراب نفسي، 
كعذاب ركحي نمحظو مف خلاؿ صكرة الحزف التي تمؼ النص، مع شيء مف الأمؿ 
كالتفاؤؿ لتغيير الحاؿ نحك الأفضؿ؛ لأف ليبيا يمكنيا أف تظيربكجو باسـ، كتتلألأ 

بعد الألـ، كتشد العزيمة كىي في قمة اليأس، فأيف يككف الضرر لك بالفرح كالسركر 
 اشتركنا جميعا في حبيا فيي معيف حياة متكارث لاينقطع.   

 السمات الرئيسة في ىذه القصيدة
 أبعاد الشعر ثلاثة: الجممة، كالنص، كالخطاب. - 1

فاعؿ[، مع فالبيت جممة؛ لأنو مؤلؼ مف مسند كمسند إليو ]مبتدأ كخبر، أك فعؿ ك 
ما يتبع ذلؾ مف متعمقات كممحقات كمعطكفات، كىك نص؛ لأنو كحدةدلالية قائمة 
ضافىة[ التي تنسج العناصر  حالة كا  بذاتيا، كشبكة مف العلاقات ]إسناد كعطؼ كا 

 كتشد بعضيا إلى بعض.
. ترتبط ىذه القصيدة بجانب ميـ مف جكانب شخصية الإنساف، كىذه الشخصية 2

كر، كعدـ الاستتار كراء الأقنعة الزائفة، التي ميما حاكؿ الإنساف ىي الكضكح كالظي
 أف يختفي كراءىا ينكشؼ كيفتضح أمره. 

                                                 

آداب البىحث كالمناظرة، تحقيؽ سعكد بف عبد العزيز العريفي، مطبكعات مجمع الفقو بجدة )دار 1
 .12عالىـ الفكائد لمنشر كالتكزيع( ص: 
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. أسس النص عمى دلالات مختمفة، منيا المطمع فكانت القصيدة خالية مف مقدمة 3
تمييدية لممكضكع؛ كذلؾ أف القصيدة كانت كليدة لحظتيا، كمنيا أيضا بداية 

الذم يسترعي الانتباه، كيكقظ الغافؿ لمكلاـ الميـ القادـ، كمنيا  القصيدة بالتنبيو
 أيضا البناء الأسمكبي لمنص كانعكاساتو عمى الكاقع الخارجي .

. العلاقات الكاردة في النص كانت عمى درجة كبيرة مف الترابط كالتماسؾ، كمف 4
رتبط ىذه العلاقات التكرار الذم برز في النص بشكؿ كاضح، كالنفي الذم ا

 بتصكير نقاط ضعفو كقكتو؛ لإبراز فاعمية الأنا كاندماجيا في النص كتفاعميا معو .
. ىناؾ تداخؿ بيف الكنايات كالمجاز المرسؿ كالاستعارات، نمحظو في الخطاب 5

 مف خلاؿ استدلالو عمى القضايا التي يعالجيا في ىذا النص الشعرم .
اره ضركريا كضركرة اليكاء لمكائف . أخذ التناص حيزا ميما في القصيدة باعتب6

 الحي؛ لأنو يدلؿ عمى القضية التي يعالجيا كيبرىف ليا. 
. انفراده بمعجـ لغكم خاص بو، كىك ما يسمى عند الشعراء ) الذاتية المغكية(، 7

 ىذه الذاتية نجدىا
 تسيطر عمى القصيدة بأكمميا، كتتجمى ىذه الذاتية في )الأنا(.

بع السردم، القائـ عمى المكاجية كعدـ الخكؼ مف . تتسـ القصيدة بالطا8
الصراحة، حيث أف ىذه القصيدة تقكـ عمى فف إسقاط الأقنعة الذم ينادم بو 

 الشاعر كيدعك إليو . 
. المكسيقى الخارجية أقكل نغمان كجرسان مف المكسيقى الداخمية، فالشاعر يختار 9

يا، كحرؼ الركم، مناسبا الكزف المناسب لمغرض الشعرم، كيجعؿ القافية كحركف
ليذا المكضكع أك ذاؾ، كما تحتاجو ىذه القصيدة أك تمؾ.فمخارج ىذه الحركؼ ليا 

 أثر قكم،كتأثير كبير،كتفاعؿ رائع مع ركح القارمء ككجدانو. 
. يتضمف ىذا  النص أك الخطاب مجمكعة مف الرسائؿ المباشرة كغير المباشرة، 10

 الظاىرة كالمضمرة.
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 قائمة المصادر والمراجع

 ـ  2006الأسمكبيات كتحميؿ الخطاب، مختبر جامعة عنابة؛  -
بساـ قطكس، استراتجيات القراءة التأصيؿ كالإجراء النقدم؛ دار الكندم لمنشر  -

 ـ 1998كالتكزيع إربد الأردف 
 .3ق(. لساف العرب. بيركت: دار صادر. ط1414جماؿ الديف محمد منظكر. )-
شكاليات المعنى؛ دار الغرب لمنشر كالتكزيع كىراف حبيب مكنس، فمسفة ال - قراءة كا 

 ـ    2002الجزائر 
 ـ 1985حسيف كاد، في مناىج الدراسات الأدبية؛ ػػػػػػ  دار سراس لمنشر تكنس، -
 ـ2006خكلو الإبراىيمي دار القصبة لمنشر، الجزائرالطبعة: الثانية، -
،  بغداد دار الشكؤف الثقافية دراسات نقديو معاصره تعميؽ كترجمو عمي الحمي -

 ـ  1986، 1العامو ط
(.التراكيب المسانية في الخطاب الشعرم القديـ. القاىرة: 2006رابح بكحكش) -

 .1مكتبة الأداب ط
سعد البازعي كميحاف الركيمي؛  دليؿ الناقد الأدبي، المركز الثقافي العربي،   -

 ـ2005، 4الدار البيضاء بيركت ط
:  الظكاىر الفنية في الشعر الكجداني لدل شعراء أبكلك، طمعت أبك الع  - زـ

1988 . 
عدناف دركيش، الكميات معجـ في المصطمحات كالفركؽ المغكية لأبي البقاء أيكب -

ػػ   2بف مكسى الحسيني الكفكم؛  محمد المصرم ؛ نشر مؤسسة الرسالة بيركت ط
 ـ   1998

: تحقيؽ رفيؽ العجـ محمد التيانكم: كشاؼ اصطلاحات الفنكف كالع - عمي  –مكـ
 ـ 1996دحركج  نشر مكتبة لبناف 
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كني الشنقيطي )ت. - ىػ(، آداب البىحث كالمناظرة، 1312محمد بف الأميف الجى
تحقيؽ سعكد بف عبد العزيز العريفي، مطبكعات مجمع الفقو بجدة )دار عالىـ الفكائد 

 لمنشر كالتكزيع(
نص الشعرل بنية القصيدة، دار المعارؼ محمد فتكح أحمد ؛ )ترجمة( تحميؿ ال  -

 ـ 1995، 5القاىرة ط
(. تحميؿ الخطاب الشعرم إستراتيجية التناص. نشر: 1992محمد مفتاح. ) -

 .3المركز الثقافي العربي. ط
محمكد بف عبد العزيز، خصكصية الخطاب الأدبي كجماليات الانزياح، مجمة  -

   359ـ، عدد2012الجزيرة
(. الخطاب الشعرم في تجربة الحداثة السكرية. دمشؽ: 0520نزار ىنيدم. ) -

 ، اتحاد الكتاب العرب.  405مجمة المكقؼ الأدبي العدد 
(. الأسمكبية كتحميؿ الخطاب )تحميؿ الخطاب الشعرم 1997نكر الديف السيد. )-

 .2كالسردم(. الجزائر: دار ىكمة لمطباعة كالنشر كالتكزيع. ط
 

 
 


